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De norte a sul, de leste a oeste, a agitagdo sentimental é
imensa. O povo, com os olhos voltados para o ponto do mapa,
onde a forga do entusiasmo e do nacionalismo construiu uma
cidade, aguarda o grande momento: a inauguracdao da Nova
Capital da Republica. Os coragdes pulsam no ritmo novo, muito
embora, a descrenca habite alguns cora¢des mal avisados ou
maldoso. Desses coragbes que sdo alimentados pelo ddio e pelo
desamor ao Pais. A batalha da construcdo chega ao fim. Pelo
menos, a batalha da construgdo das obras essenciais e das
instalacOes indispensaveis. E a fase, mais dificil, talvez, comeca.
Mais dificil, porque implica uma verdadeira revolugdo
administrativa e doméstica.

Clemente Luz em A mudang¢a
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Esta pesquisa buscou fazer um estudo da relagdo entre Jornalismo e Literatura, voltando-se para a
analise das cronicas do trabalho jornalistico-literario do mineiro Clemente Luz (1920-1999) no periodo
da construcdo de Brasilia, sendo assim também, um dos primeiros literatos da nova capital.
Diferentemente de outros grandes cronistas que ocupam ou ocuparam as paginas dos principais
jornais do pais, Clemente Luz ndo ocupou necessariamente a pagina jornalistica, mas sim o espaco
radiofénico da entdo recém-fundada Radio Nacional de Brasilia. Por meio das ondas do radio,
transmitia na hora do almogo suas cronicas para um numero imenso de letrados e iletrados que
circulavam pela capital ainda em construcdo. Ja que a crénica, como género do discurso constitui um
hibrido entre a literatura e o jornalismo, esse género textual representou um espaco para diversas
abordagens a esse pioneiro das letras brasilienses, desde temas politicos a assuntos da vida cotidiana
da entdo “capital da esperanga”. E um desses géneros textuais em que a verdade e a ficgdo se
misturam, para a representacdo da realidade, o que permite a verificacgdo de como esse enunciado
relativamente estdvel é resultado da relacdo da vida cotidiana em uma situacdo histérica especifica.
Clemente Luz toma para si, como matéria de suas crdnicas, o cotidiano ainda em formagdo de uma
cidade nascente. Suas cronicas radiofénicas foram reunidas anos depois pelo préprio autor no livro
Invengdo da Cidade (1967), que engloba textos produzidos entre 1958 até a inauguracgdo de Brasilia.
Trata-se de obra pouco explorada até o momento, seja no campo dos estudos jornalisticos, seja na
area dos estudos de literatura brasileira. Este projeto pretende recuperar do esquecimento histdrico
esse pequeno artefato de memdria cultural, o que pode motivar novas discussdes a respeito da
narrativa histérica sobre os primeiros anos de Brasilia. Os textos de Clemente Luz sdo analisados a
partir dos estudos narrativos empreendidos por Mikhail Bakthin, tedrico russo que contribui
decisivamente para a compreensdo, entre outros aspectos, de como os géneros discursivos, como a
cronica, sdo construgdes apoiadas em aspectos de interagado social e histérica. De modo geral, este
trabalho pretende investigar como Clemente Luz tomou para si a missao de produzir representagoes
sobre a vida cotidiana da nova capital do Brasil e como sua atividade enunciativa transmite valores
ideoldgicos, culturais e sociais, inerentes a esse processo histoérico.

Palavras-Chave: Clemente Luz. Cronicas. Brasilia.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho trata da relagdo entre Jornalismo e Literatura, perpassando também pela
Histdria Cultural que cerca a construcdo de Brasilia. Para tanto, a andlise voltou-se para o
trabalho jornalistico-literario de Clemente Luz (1920-1999), considerado um dos primeiros
cronistas da nova capital. Como é sabido, o espaco jornalistico brasileiro dedicado as croénicas
possui um nuimero expressivo de bons cronistas, os quais ocupam ou ocuparam as paginas
dos principais jornais do pais. De Machado de Assis a Luis Fernando Verissimo, a lista de
cronistas brasileiros é imensa e de muita qualidade.

Mas é curioso que o objeto de analise desta pesquisa, o cronista Clemente Luz, ndo
ocupou necessariamente a pagina jornalistica, e sim, o espaco radiofénico da Radio Nacional
de Brasilia, recém-fundada na cidade em constru¢cdao em 1958. Era por intermédio das ondas
do radio que eram transmitidas as suas cronicas para um numero imenso de letrados e
iletrados que circulavam pela capital ainda em constru¢ao. Todos os dias na hora do almocgo,
uma cronica sua era lida, “com audiéncia compulsdria e obrigatdria nos acampamentos e nos
refeitérios”, como revela o proprio Clemente Luz em entrevistada concedida ao Arquivo
Publico do Distrito Federal - ArPDF. Audiéncia compulséria, muito devido aos alto-falantes
instalados nos refeitdrios dos acampamentos ou mesmo aos radinhos de pilha sincronizados
por pioneiros para ouvir as cronicas, que eram muito bem lidas por Sérgio Dias e Rui Carneiro,
locutores na época, da Réddio Nacional de Brasilia.t

A rotina de leitura de crénicas na hora do almog¢o na construcdao durou de outubro de
1958 até 1961, periodo em que as cronicas foram suspensas porque o cronista saiu da Radio
por ndo simpatizar com o presidente Janio Quadros, para onde voltou apenas em 1963.

Clemente Ribeiro da Luz nasceu no dia 29 de setembro de 1920 em uma fazenda
chamada Quilombo, nas proximidades da Serra da Mantiqueira, municipio de Delfim Moreira
(MG). Filho de Fernando da Costa luz e de Joaquina Ribeiro da Luz, vem de uma familia
humilde de lavradores, possuindo sete irmdos. Como revela nas orelhas de seus livros

Invencgdo da cidade (1967) e Minivida (1972), e em entrevista oral?, ndo teve uma vida facil, ja

! Antes de escrever as suas primeiras cronicas para a Radio Nacional de Brasilia, Clemente Luz j havia trabalhado
na Radio Guarani em Belo Horizonte, no qual ajudou na drea de produgdo do primeiro jornal falado da cidade.
Nessa época chegou a ensaiar algumas crénicas, mas nunca levadas a sério como as da nova capital.

2 Concedida no ano de 1996 ao Arquivo Publico do Distrito Federal — ArPDF.



que vinha de uma familia muito pobre e, por conta disso, s6 aos trancos e barrancos,
conseguiu terminar os estudos aos 22 anos de idade.

Antes de acompanhar a construcdo de Brasilia, atuou em jornais de Minas Gerais e Rio
de Janeiro escreveu poesia (Ombros caidos, 1942). Além disso, de acordo Guimaraes (2005),
dedicou-se a literatura infantil, escrevendo entre outras obras: Bilino e Jaca, o mdgico, 1944;
Inféncia humilde de grandes homens, 1944; Aventura da bicharada, 1949; O cagador de
mosquitos, 1953; Pedro Pipoca, 1957. Sua literatura infantil recebeu elogios, inclusive do
cartunista Ziraldo que afirmou que “uma das leituras que mais gostara e que mais o
impressionara quando crianca foi O mdgico (...)”. (GUIMARAES, 2005, p. 284). Contudo, o que
motivou esta pesquisa foi a transferéncia Clemente Luz como jornalista para a Radio Nacional
de uma Brasilia, como o préprio cronista revela, “mais inventada do que construida em face
da exiguidade do tempo”.

As cronicas de Clemente Luz, foram reunidas anos depois pelo préprio autor, no livro
Inven¢do da Cidade de 1967, que engloba textos produzidos entre 1958 até a inauguracao de
Brasilia. Nesta pesquisa, seus escritos sdo analisados a partir dos estudos narrativos
empreendidos pelo tedrico russo Mikhail Bakthin (1997), que contribui decisivamente para a
compreensao, entre outros aspectos, de como os géneros discursivos, como a crénica, sao
construcdes apoiadas em aspectos de interagao social e histdrica.

Ao organizar Invengdo da Cidade, Clemente Luz ndao modificou suas cronicas,
preservando-lhe a autenticidade e a espontaneidade. Surge desse fato a importancia dessa
obra para a histdria de Brasilia, uma vez que o leitor tem o prazer de participar junto destes
pioneiros da constru¢do, ou melhor, da Invencao de Brasilia, por meio das suas narrativas.
Observando e analisando os discursos da obra de forma critica, sem perder o lirismo
espontaneo do cronista.

Tornou-se central a necessidade de investigar a reconstrucao histérica do ambiente
jornalistico dos primeiros anos do Distrito Federal e como as crbnicas radiofonicas de
Clemente representavam o ambiente vivenciado naquele periodo. Ja que, como mencionado,
a partir de 1958, Clemente teve suas cronicas veiculadas diariamente na Radio Nacional.

A crbnica, como género do discurso, constitui um hibrido entre a literatura e o
jornalismo. Desde sua génese constitutiva, esse género textual representou um espaco para
abordagens diversas ao escritor-jornalista, de temas politicos a assuntos da vida cotidiana. E

um desses géneros textuais em que a verdade e a ficcdo se misturam, para a representacao



da realidade. Esse hibrido permite a verificacdo de como esse enunciado relativamente
estavel é resultado de um construto da vida cotidiana em uma situagao histérica especifica.
Porém, mesmo diante dessa riqueza presentes no enunciado das suas crbénicas, a obra de
Clemente Luz, até o momento, ainda é pouco explorada, seja no campo dos estudos
jornalistico, na area dos estudos de literatura brasileira ou historiografia.

Por conta disso, este trabalho busca investigar como Clemente Luz tomou para si a
missdo de produzir representacdes sobre a vida cotidiana da nova capital do Brasil e como sua
atividade enunciativa transmite valores ideoldgicos, culturais e sociais, inerentes a esse
processo histérico.

Além disso, mediante o objetivo principal acima, procuramos também: 1) discutir a
fixacdo de balizas sobre o surgimento do jornalismo e da literatura brasiliense; 2) estudar as
tendéncias literarias na cronica brasileira no tempo de Clemente Luz; 3) repensar a definicdo
do género textual cronica a partir do estudo e analise do corpus de trabalho; 4) debater as
relacdes entre memédria, histéria e literatura, analisando o fen6meno de esquecimento na
memoaria cultural de Brasilia sobre a suas produgdes literarias pioneiras; 5) e discutir de que
modo o discurso do cronista Clemente Luz fomenta a dialética das contradi¢Ges sociais
existentes no processo de instalacdo da nova Capital.

Por fim como produto final, almejamos produzir um artigo académico, para
apresentacdo em Congressos de Iniciacdo Cientifica, bem como para publicacdo em revista
especializada, com o objetivo de difundir os resultados da pesquisa. A partir desse material,
vislumbramos estimular, em alguma instancia, a reedicdo das cronicas de Clemente Luz, para
manutencdao da memédria cultural da cidade, assim como sensibilizar o publico para olhar
outros artefatos culturais abandonados, os quais sdo centrais para o imaginario e a invencao

imagética de Brasilia.

2. FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Sob o ponto de vista tedrico, para possibilitar uma analise dos textos de Clemente Luz,
esta pesquisa langcou mao, como citado, sobretudo dos estudos narrativos empreendidos por
Mikhail Bakthin. O tedrico russo desenvolveu sélidas analises sobre as varias vozes presentes

no discurso (polifonia), a inter-relacdo entre os diversos discursos e textos (intertextualidade



e dialogismo), bem como as diversas questdes estéticas envolvendo narrativas complexas
como a dos romances. Todas essas categorias puderam ser aproveitadas aqui para a
compreensao do hibridismo narrativo da crénica do pioneiro das letras.

As cronicas, foram coligidas na obra Invengdo da Cidade, langada pelo jornalista em
1967. A opcdo de Clemente Luz pelo género literario-jornalistico cronica, estimulou na analise
a inquietacdo de como a realidade passa pelo filtro de um género do discurso que tenta dar
conta de uma representacdo do real, mas com a possibilidade do apelo estético prdprio da
linguagem literaria.

Sendo assim, por esse meio de vinculagao, como as cronicas de Clemente Luz alcangava
um numero significativo de ouvintes, permite, outrossim, observar um fenébmeno raro de
transmissao oral da literatura por meio do radio, lembremos que esse é um significativo meio
de comunicacdo para a difusdo da entusidstica e utépica construcdo da “capital da esperanga”
para, sobretudo, os iletrados da nova capital, j3 que também existiam outros meios de
comunicacao dos estagios das obras da nova capital como a Revista Mddulo, um dos meios de
difusdo da arquitetura e urbanismo de Brasilia, que possuia nada mais nada menos que Oscar
Niemeyer como fundador e diretor. Ademais, também havia a Revista Brasilia, parte da
Companhia Urbanizadora da Nova Capital - NOVACAP, que possuia circulacdo obrigatéria para
divulgar boletins informativos e, que por isso, foi criada em forma de revista com o objetivo,
ndo apenas documentar, mas também defender a construcdo, a arquitetura e o urbanismo de
Brasilia.?

Isso posto, a literatura de Clemente Luz levanta o problema da crénica sob um viés
histérico mais largo; como se, na inven¢ao de uma cidade, a cronica servisse como o discurso
inaugural, como os cronistas da época das grandes navegacdes. Entretanto, Clemente estd na
encruzilhada de servir ao publico em sua funcao de comunicador social e de transmitir suas
proprias percepcgdes sobre a realidade, sem imparcialidade.

A cronica é um género discursivo. Como tal, constitui um enunciado construido
historicamente, com caracteristicas préprias e com funcao social especifica. Essa concepcao
de género discursivo adentra o pensamento do tedrico da linguagem Mikhail Bakhtin (1997).

Dentro dos estudos literarios, a cronica recebeu tratamento de varios pesquisadores,

interessados na definicdo desse género literdrio. E possivel recuar no tempo e perceber a

3 Cf. CAPPELLO, Maria Beatriz Camargo. A revista Brasilia na constru¢do da Nova Capital: Brasilia (1957-1962).
Risco: Revista de Pesquisa em Arquitetura e Urbanismo (Online), [S.l.], n. 11, p. 43-57, jan. 2010.



cronica moderna vinculada a palavra grega cronos (tempo) bem como a cronica historica
(MOISES, 1985). Durante o periodo das grandes navegag¢des, com a conquista de novos
territdrios, os cronistas-mor tiveram funcao de destaque para os relatos sobre a viagem.

A invencgao da imprensa, também no século das grandes navegagdes, possibilita nova
vida para a crbnica, como relato de fatos cotidianos. Com a impressdo didria do jornal, os
cronistas se responsabilizam por destacar eventos sociais dos mais diversos, ndo sendo
incomum, serem grandes escritores de sua época. Por muito tempo, e talvez até hoje, seja
mesmo dificil dizer se uma crénica é puramente jornalistica ou literdria. E mais facil
compreendé-la como um género hibrido.

No Brasil, é inegdvel que a género “crénica” adquiriu um sentido mais diversificado a
partir do século XX, muito em consequéncia do desenvolvimento do jornalismo no pais. Nesse
caso, muitos jornais passaram a publicar uma se¢do, na maioria das vezes diarias, na qual
cronicas eram publicadas. De acordo com William V. Redmond (2010, p. 138), “em carater
de relato histdrico, que é o significado tradicional pela sua etimologia e com uma nova
roupagem, passou a ser usada com o sentido especifico generalizado em literatura
estritamente ligada ao jornalismo”.

Dessa forma, os relatos e comentdrios de fatos do cotidiano presentes em secdo de
jornais (Correio da Manh3, Ultima Hora, Jornal do Brasil) tornaram a “crénica” parte
integrante de suas paginas, contribuindo para que novas caracteristicas surgissem nesse
género do discurso. As crénicas passaram a ilustrar mais as incertezas, angustias, luta e as
inquietacGes do ser humano no seu dia-a-dia. Para Redmond (2010, p. 138), “sob a atmosfera
do Romantismo, o jornal cresceu no Brasil, o que contribuiu para o acento lirico predominar
sobre a cronica, passando esta, a ser concebida como sindnimo de género literdrio, mantendo
inter-relacdes com a prosa ou a poesia”. Logo, a cronica, com breves comentarios sobre algum
fato do cotidiano, passa ser mais veiculado na imprensa, com finalidade utilitaria e, com o
objetivo de agradar aos leitores dentro de um espac¢o de mesma localizagao: o jornal.

De retorno a Bakthin (1997), em Estética da Cria¢do Verbal, pode-se perceber a nocdo
de hibridismo em nossas praticas comunicativas por meio de géneros discursivos diversos.
Bakhtin estuda o fendmeno cultural de cruzamento de varias manifestagdes linguisticas em
um mesmo género discursivo, como, por exemplo, o romance. Por se inserirem plenamente
na vida social, os géneros, incluindo a cronica, absorvem diferentes dimensdes da realidade,

sem excluir os demais discursos que circulam ou circularam.
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Em conformidade com Bakthin (1997), os géneros do discurso possuem uma infinita
riqueza e variedade, resultante da prépria variedade de atividades humanas que é
inesgotavel. Desta forma, cada esfera dessa atividade humana possui um repertdrio de
géneros do discurso que vai diversificando-se e ampliando-se a medida que dada esfera de
atividade humana se desenvolve historicamente e fica mais complexa. Como consequéncia,
os géneros do discurso sdo compostos por uma heterogeneidade que reflete aspectos
socioculturais e, conforme o autor,

Ficariamos tentados a pensar que a diversidade dos géneros do discurso é tamanha
gue ndo ha e ndo poderia haver um terreno comum para seu estudo: com efeito,
como colocar no mesmo terreno de estudo fend6menos tao dispares como a réplica
cotidiana (que pode reduzir-se a uma Unica palavra) e o romance (em varios tomos),
a ordem padronizada que é imperativa ja por sua entonagdo e a obra lirica
profundamente individual, etc.? A diversidade funcional parece tornar os tragos

comuns a todos os géneros do discurso abstratos e inoperantes. (BAKHTIN, 1997, p.
280).

Quanto a essa diversidade, até os primeiros estudos de Bakhtin, esse problema nao
havia sido analisado adequadamente, pois conforme o proprio tedrico, estudaram-se mais os
géneros literdrios, mas, na maioria das vezes pelo angulo artistico-literario, e ndo enquanto
tipos particulares de enunciados produzidos socialmente nas mais diferentes areas do
conhecimento e da atividade humana. No caso de Clemente Luz, podemos analisa-lo como o
pioneiro/cronista, que vivia o dia-a-dia da construgdo de Brasilia, e que por conta disso, possui
nas suas crénicas um estilo individual que se relaciona de diversas maneiras com a lingua
comum da construcdo da futura capital, particularidade, que provavelmente outros poetas ou
cronistas da época ndo dispunham, nesse caso Clemente Luz heterogeniza, ainda mais, o que
se entendia por crénicas naquele periodo.

Ainda de acordo com Bakhtin (1997), é complicado minimizar essa heterogeneidade
caracteristica dos géneros dos discursos e consequentemente ha dificuldade de definicdo do
carater genérico do enunciado. Contudo, é notério considerar a diferenca que existe entre o
género de discurso primario (mais simples) e o género de discurso secundario (este mais
complexo). Os géneros secundarios do discurso (o romance, o teatro, o discurso cientifico, o
discurso ideoldgico, entre outros) aparecem em circunstancias de uma comunicacao cultural
mais complexa, como a escrita artistica, cientifica, sociopolitica. Durante o processo de
formacao dos géneros secunddrios, existe uma absorcdo e transmutacdao dos géneros mais

simples, isto é, os primarios (por exemplo, a conversa cotidiana em varias situagOes
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sociocomunicativas, no ambiente familiar, de trabalho, de lazer, etc.). Esse processo de
construcao dos géneros secundarios se dd de todas as espécies, constituindo-se em
circunstancias de uma comunicacao verbal com maior cuidado na sua elaboracao.

Para o tedrico russo, o estudo da natureza do enunciado e da diversidade dos géneros
de enunciados nas diferentes esferas da atividade humana tem importancia capital para todas
as areas da linguistica e dos estudos literarios. Portanto, se faz necessario possuir uma clara
concepcao da natureza do enunciado em geral e dos varios tipos de enunciados, sejam
primarios ou secundarios. Por isso, os diversos géneros do discurso sdo indispensaveis para
qualquer estudo. Ignorar a natureza do enunciado e as particularidades do género do discurso
- marcado pela variedade - leva ao formalismo e a abstracdo, desvirtua a historicidade do
estudo e enfraquece o vinculo existente entre a lingua e a vida. (BAKHTIN, 1997).

Nas analises das cronicas de Inven¢dGo da cidade, é de suma importancia o
entendimento da natureza do enunciado e da diversidade dos géneros. Cabe lembrar que
essas cronicas possuem uma relacdo com os géneros simples, sejam eles um didlogo do
cotidiano ou a carta de um pioneiro da construcdo de Brasilia. Ter em mente a relagdo desses
géneros é importante para compreender o que se quer passar ao leitor, ou até mesmo, para
compreender o mecanismo de interagao com o mesmo. De acordo com Bakhtin (1997, p. 282),
“a lingua penetra na vida através dos enunciados concretos que a realizam, e é também
através dos enunciados concretos que a vida penetra na lingua. O enunciado situa-se no
cruzamento excepcionalmente importante de uma problematica”. Clemente Luz, em Inven¢éo
da Cidade, capta a relacdo entre lingua e vida do momento histérico de construcdo da nova
capital.

O cronista se encontra nessa encruzilhada de narrar a vida desses pioneiros a partir da
lingua, utilizando-se justamente dos géneros primarios presentes na vida e no cotidiano da
construcdo da futura capital. O que o torna Clemente Luz, que também era um pioneiro da
construcdo de Brasilia, o que o diferencia dos demais trabalhadores, é justamente a sua
facilidade de transformar as situacGes cotidianas (lazer, alimentacdo, moradia, rotina de
trabalho, expectativas e etc.) em linguagem escrita. Basta lembrar que as crénicas eram lidas
na hora do almocgo pelo locutor da Radio Nacional de Brasilia aqueles que eram os principais
personagens das suas narrativas.

Ademais, Bakhtin (1997), em sua teoria sobre os géneros do discurso, ocupa-se

igualmente com o conceito de dialogismo. As praticas discursivas sdo um constante
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dialogismo e interacionismo. Surge dai os conceitos derivados como o de intertextualidade,
em que se percebe como uma producdo discursiva nunca é essencialmente genuina; constroi-
se a partir de outros textos, quer seu autor tenha consciéncia desse fendbmeno ou nao.

Além disso, ndo podemos nos esquecer da tendéncia do jornalismo literario que
recobrou folego a partir dos anos 1960, fruto de trabalhos destacados do novo jornalismo
americano. Truman Capote, Tom Wolfe, Gay Talese, entre outros, sdo bons exemplos dessa
tendéncia (PENA, 2006). Esses jornalistas estavam entre a ficcdo e a realidade, por meio de
suas reportagens. Lanca-se aqui a hipdtese de que Clemente Luz estivesse praticando um
certo jornalismo social, talvez préximo dessa corrente, mas com a preocupac¢ao de que textos
curtos e objetivos, como a crénica, chegassem a um publico amplo por meio da radiodifusao.

Até o momento, os trabalhos dedicados a literatura de Clemente Luz pouco
contribuem para elucidar hipéteses como essas. Na verdade, encontra-se com maior
frequéncia informacgdes de Clemente em seu pioneirismo nas letras brasiliense, com dados
biografico e pouco andlise de seus textos. E o que se pode verificar na obra Histéria da
literatura brasiliense, de Luiz Carlos Guimardes da Costa (2005).

Cruzam-se com obras como esta, preliminares, outras como O capital da esperanca
(2008), de Gustavo Lins Ribeiro e Expresso Brasilia (2012), de Edson Beu, que trazem a tona
da discussao sobre a histdria de Brasilia, um discurso contra-hegemonico sobre a construgao
da capital, sob a perspectiva da histéria do operariado, muitas vezes esquecidos pela
historiografia oficial ou até mesmo preteridos pelos “maiorais de Brasilia” como cita Clemente
Luz, que sdo personagens como Lucio Costa, Oscar Niemayer, Israel Pinheiro, Bernardo Sayao,
sem mencionar o mais lembrado de todos: Juscelino Kubitschek. Esse cruzamento
proporcionou a verificacdo do interesse de Clemente Luz por perspectiva semelhantes ainda
na década de 1950 e 1960.

N3o apenas as obras acima, como outras até mesmo de fontes filmicas, entram em
rota de colisdo com o discurso oficial e hegemonico pertencente ou atribuidos a Juscelino
Kubitschek (2000), como o do livro Por que construi Brasilia. Essa dialética dos embates dos
discursos auxilia na percepg¢do de como o discurso literario-jornalistico de Clemente Luz situa-
se entre esses dois pélos, num verdadeiro continuum discursivo sobre a nova capital.
Inevitavel aproveitar-se também de escritos do arquiteto Oscar Niemeyer, como Minha
experiéncia em Brasilia (1961), e de Lucio Costa. Ambos, como projetistas do sentido de

modernidade atribuido a nova capital, figuram como construtores de um discurso sobre
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urbanismo e a arte arquitetonica de Brasilia, simbolos de uma construcdo e dimensao
discursiva da cultura brasiliense.

E oportuna mencionar, ainda, a possibilidade de uma leitura comparativa das crénicas
de Clemente Luz com a de outros cronistas que enfrentaram o tema Brasilia como Clarice
Lispector, em “Brasilia” (1964) e “Brasilia: esplendor” (1974), e Rachel de Queiroz, em “Brasilia
e a Rosa dos Ventos” (1988), presente no livro Obra Reunida (1989) da cronista; que
justamente com outros cronistas da época, auxiliaram nesse processo. Ja que de alguma
maneira, o comparativismo auxilia no estudo de tendéncias discursivas da cronica brasileira
(CANDIDO et al, 1992).

A partir dessas e de outras balizas tedricas, e literdrias, pretendeu-se empreender a

anadlise discursiva das crénicas de Clemente Luz na obra inven¢do da cidade.

3. METODOLOGIA

A metodologia desta pesquisa se pauta maiormente na revisdao bibliografica ampla.
Com isso, em Metodologia cientifica, de Cervo, Bervian e Silva (2007), o método da pesquisa
bibliografica é definido da seguinte maneira. A pesquisa bibliografica procura explicar um
problema a partir de referéncias tedricas publicadas em artigos, livros, dissertacdes e teses.
Os autores acrescentam ainda que, por esse método, se tem como objetivo indicar e verificar
as contribuicdes existentes para a compreensao de determinado tema ou problema.

Por conta disso, optou-se, também neste estudo, pelo método qualitativo de pesquisa.
Em consonancia com Neves (1996), utilizamos métodos que se assemelham a procedimentos
de interpretacdo dos fendbmenos do cotidiano, muito devido a uma natureza comum destes
procedimentos com aqueles que o pesquisador qualitativo emprega nas suas andlises. Desta
forma, a pesquisa qualitativa é constituida a partir de materiais que ndo receberam um
tratamento analitico tdo aprofundado - o caso do livro Inveng¢do da cidade - ou que podem ser
reexaminados com vistas a uma interpretacao complementar ou até mesmo uma nova.

Como mencionado anteriormente, o objeto de estudo diz respeito a analise das
cronicas de Clemente Luz escritas de 1958 a inauguracao de Brasilia. Mas, como essas crénicas
foram reunidas - ele ndo as modificou, preservando-lhe a autenticidade e a espontaneidade —

anos depois na obra Invencdo da cidade (1967), esta, se tonou a nossa fonte principal.



14

Na primeira etapa desse percurso, a revisdo de literatura convém como estratégia para
explorar ndo somente o corpus de analise centrado em obra Unica de Clemente Luz, mas os
desdobramentos e o dialogismo existente entre sua obra e a de outros cronistas da época,
que podem ter relatado os primeiros tempos de Brasilia. Nesse caso, a obra Histdria da
literatura brasiliense, de Luiz Carlos Guimardes da Costa (2005) serviu como mote para iniciar
as analises sobre outros cronistas dos primeiros anos da nova capital, contudo a publicacao
s6 confirmou o fato de que Clemente Luz foi o pioneiro dos pioneiros, sendo o primeiro
cronista de Brasilia. Muito devido ao fato de ter sido também o primeiro jornalista profissional
instalado em Brasilia, reafirmando a estreita relacdo entre o jornalismo e o género cronica.
Como confidencia em depoimento ao ArPDF: “(...) profissionalmente, o primeiro jornalista que
se instalou em Brasilia fui eu. Que eu além de trabalhar pra Radio Nacional, eu tinha uma
correspondéncia com a Agéncia Meridional dos Diarios Associados e com a Agéncia Nacional
do governo.” (LUZ, 1996, p. 7).

Além dessa revisdo aproximada ao corpus, coube também um levantamento
bibliografico acerca de questdes tedricas e histéricas de alto relevo. Como a teoria narrativa
bakhtiniana serviu como método de leitura literaria critica da obra de Clemente Luz, foi
imprescindivel que, a partir do levantamento inicial, o aprofundamento da visdo sobre esse
campo dos estudos literaria para a percepg¢dao de como os discursos revelam ideologias de
diversos matizes, histdricos, politicos e socioecondmicos, por exemplo; especialmente no
contexto daquele periodo histdrico em que as crénicas sdao produzidas.

Além disso, em outra etapa, foi de muita importancia fazer uma biografia do cronista
Clemente Luz, nesse caso estabeleceu-se uma pesquisa em sites, blogs, jornais de época - a
partir da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional; e, também novamente na obra Histdria
da literatura brasiliense (2005), que traz uma pequena biografia e depoimentos a respeito do
cronista. Além disso, os proprios livros do autor Inven¢do da cidade (1967) e Minivida (1972),
carregam em suas orelhas pequenas estérias da vida de Clemente Luz, contadas por ele
mesmo.

Contudo, ainda sim diante da quase falta de informacdes sobre esse pioneiro das letras
da nova capital e mesmo com as pesquisas acima, ainda restavam muitas lacunas sobre a vida
do cronista. Algumas perguntas ainda continuavam sem respostas, como: Clemente comegou
seu trabalho jornalistico de escrever cronicas em Brasilia? J& possuia experiéncia com a

escrita, para ter sido escolhido para ser o cronista da cidade? Como chegou em Brasilia e



15

conseguiu o emprego na entao recém-fundada Radio nacional da cidade? O que mais exerceu
em Brasilia além escrever cronicas? O que fez apds a inauguragao da cidade? Perguntas nao
faltavam e as biografias encontradas ndo supriam tais indagacdes. Diante dessa problematica
biografica, nos confortamos ao encontrar no Arquivo Publico do Distrito Federal* uma
importante fonte que respondiam nossas indagac¢oes, um Relato Oral, feito com Clemente Luz
em 1996. Parte do Programa de Histdria Oral do ArPDF, na Linha de Pesquisa Memdria da
Construcdo de Brasilia, o relato ajudou a conhecer melhor o cronista, e com isso, compreender
melhor por meio da relacdo entre “escrita e vida do autor”, o que Luz procurava transmitir
com as suas cronicas didrias.

Nesse sentido, ter disponiveis diversas fontes, que perpassam por diferentes areas do
conhecimento: como documentos oficiais, relatos orais, iconografias, materiais audiovisuais,
entre outros, ajuda e muito a tarefa de pesquisadores de narrar a histéria de Brasilia por
outros vieses. No caso é esse o trabalho do ArPDF, que auxilia e disponibiliza fontes com
tematicas diversas para a realizacdo de pesquisas. O ArPDF é aberto ao publico e as
solicitacBes de consulta ao acervo podem ser feitas pessoalmente e a distancia também.>

Posto isso, por meio da Histéria Oral, a revisao histdrica foi um convite para revisitar a
literatura canonica e ndo canonica sobre a histdria de construcdo e fundacdo de Brasilia, com
um processo de selecdao de obras das mais diversas, capazes de servirem, dialeticamente,
como ponto de confronto com o discurso literdrio-jornalistico de Clemente Luz,
complementado pelo fato de que a area de formacao do estudante é Histdria, com outros
trabalhos realizados sobre Brasilia.

Apds conhecer o cronista, foi necessario compreender a organizacao de sua obra
Invengdo da cidade (1967) de uma forma ndo apenas macro como também micro. Nesse caso,
além da leitura das cronicas presentes no livro, foi observado e sistematizado como a obra foi

dividida e porqué. Além disso, tornou-se essencial conhecer os capitulos (o cronista chama de

4 O ArPDF foi criado em 1985 por meio do decreto 8.530, vinculado na época a Secretaria de Educac3o e
Cultura do DF, tendo como objetivo principal guardar uma memdria que ndo poderia se perder: a histdria de
Brasilia. Desde os primdrdios da cidade, foi constatado que era imprescindivel recolher, preservar e garantir
uma protecdo especial a documentos arquivisticos de imenso valor para a memdria histérica do Distrito
Federal, acumulados pela a administra¢do tanto direta quanto indireta do DF. (ARPDF, 2015).

5 0 acervo do arquivo é composto por material textual (registros funcionais e de despesas, livros de atas e
ocorréncias, decretos, recortes de jornais, dentre outros), plantas arquitetonicas, fotografias, filmes, folhetos,
cartazes, periddicos, colecdo depositdria, depoimentos orais e material bibliografico. Este rico acervo compde
um cendrio de relevancia sem igual para pesquisas sobre a histdria de Brasilia e do Distrito Federal, mas,
infelizmente ainda é relativamente pouco utilizado.
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livros) e suas subdivisdes. Analisar as tematicas e focos narrativos das cronicas dessas partes
do livro foi importante para compreender como o cronista guiou as leituras dos seus leitores
sobre a histdria da “invengao de Brasilia”.

Outro aspecto significativo foi considerar, por meio das teorias de Bakhitin, que
Clemente Luz se insere em uma tradicdo da cronica brasileira, podendo, direta ou
indiretamente, ter criado um didlogo com cronistas de outros veiculos de comunicagdo que
escreveram sobre os primeiros tempos de Brasilia. Mas além disso, por conta de seu estilo
impar, analisar o panorama também da cronica brasileira década de 1950 e 1960 foi
importante para descobrir as tendéncias literdrias na cronica brasileira no tempo de Clemente
Luz.

Dessa forma, a partir de algumas obras, especialmente “As cem melhores crénicas
brasileiras” (2007), organizado por Joaquim Ferreira dos Santos, foi possivel realizar a
producdo de um texto a respeito dos grandes cronistas da época de Clemente Luz, tais como:
Carlos Drummond de Andrade, Rubem Braga, Sérgio Porto, Rachel de Queiroz... e se esses(as)
cronistas também escreveram sobre Brasilia. Além disso, por meio das cronicas desses
sujeitos, foi analisado se os mesmos, podem ter influenciado o trabalho de Clemente Luz.

Por fim, foi feita efetivamente a andlise das cronicas de Inven¢do da cidade, utilizando-
se muito também de outros conhecimentos produzidos, acima mencionados, observando nos
discursos de Clemente Luz se havia ambivaléncias, fossem nos seus personagens ou nas
situacOes apresentadas (mais pobres, grandes expoentes, discurso de desenvolvimentismo e
interiorizacdo). Para isso, foi necessaria uma revisdao bibliografica de algumas obras que
tratassem também de andlise literaria, tais como: personagens, foco narrativo, linguagem e
ideologia, entre outras; além da teoria dos géneros dos discursos de Bakhtin.

Durante a pesquisa, teve-se o cuidado ao longo desse processo de construgdo de
conhecimentos, de que o aluno-pesquisador registrasse, de modo organizado, a memoria de
suas leituras por meio de fichamentos, resenhas e, principalmente, sistematizacdes. Todo esse
género textual compde o que se chama de didrio de pesquisa, um importante auxiliar do
processo de pesquisa (MACHADO, LOUSA, ABREU-TARDELLI, 2005). Destarte, esses registros
subsidiaram a produgdo de um artigo cientifico, facilitando a confec¢ao do produto final desta

pesquisa.
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4. RESULTADOS E DISCUSSAO

Os registros da pesquisa, resultantes das produgdes realizadas por meio da
metodologia descrita acima, foi composto pelas seguintes sistematizacdes e resenha (ver
apéndice): A) Mikhail Bakhtin e os géneros do discurso, sistematizacao que apresenta a relagao
dos géneros do discurso com as crénicas de Clemente Luz; B) Biografia do cronista Clemente
Ribeiro da Luz, sistematizacdo que faz um estudo da vida do primeiro cronista de Brasilia; C)
Resenha do livro Inven¢do da Cidade de Clemente Luz (1967), que analisa a obra em que
cronista reuniu as suas cronicas; D) O panorama da crénica brasileira na década de 1950 e
1960, sistematizagdo que trabalha as tendéncias literdrias na cronica brasileira no tempo de
Clemente Luz; E) Andlise das crénicas de Invencgdo da cidade, sistematizacdo que trabalha a
anadlise da cronicas de Clemente Luz. Esses estudos foram feitos em linguagem e formatacao
a fim de facilitar a producdo de um artigo final.

Dessa forma, o produto final da pesquisa, como mencionado, consiste em um artigo
cientifico, realizado mediante os conhecimentos produzidos e documentados ao longo de um
ano. Esse produto proporcionou ao aluno-pesquisador compreender que, por meio desse
género textual, pode-se socializar o conhecimento produzido para a comunidade académica.
Além disso, o artigo suscitou por consequéncia, o amadurecimento académico do aluno
pesquisador, como exercicios para se estruturar um artigo (identificacdo, resumo, palavra-
chave, situacdo-problema, discussdo, solucdo-avaliacdo, referéncias, anexos), bem como da
linguagem mais adequada para a efetivagdo desse trabalho.

Outro aspecto importante dos resultados obtidos na pesquisa além da producdo dos
materiais mencionados diz respeito a qualidade e riqueza de discussGes nas reunides e
encontros ao longo da pesquisa, onde troca de experiéncias e debates tedricos
proporcionaram um imenso enriquecimento académico aos agentes do trabalho de pesquisa.
Além disso, esses fatos marcantes sé contribuiram para a confirmacao de que o primeiro
cronista de Brasilia e sua obra Inven¢do da cidade, precisa ser mais conhecido pelos amantes
da literatura e da nova capital do Brasil, para que nao caia (ainda) mais no esquecimento.

Por conta do tempo e da dificuldade na busca de referéncias sobre o Clemente Luz e a
literatura brasiliense, ndo conseguimos, como tracados nos objetivos iniciais do projeto,

mapear e inventariar as primeiras cronicas sobre Brasilia, produzidas por Clemente Luz e
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outros cronistas, para composicdo de um catdlogo, a ser anexado ao artigo académico
produzido ao final do projeto; e também, retratar parte da histéria da comunicag¢do social
regional durante o periodo de construcao de Brasilia. Contudo, esses objetivos podem ser
alcangados em uma pesquisa futura, que complementaria esta apresentada e, que ja teria
como suporte, o artigo cientifico resultante desta etapa. Nesse caso, as duas etapas da
pesquisa fariam com que os resultados da pesquisa fossem divulgados e distribuidos para
instituicOes culturais da cidade (Secretaria de Cultura, Arquivo do DF, Biblioteca Nacional de
Brasilia...), a fim de contribuir para a preservacdo da memodria literdria brasiliense, também
(ainda) ndo contemplado nesse primeiro momento.

Ademais, com artigo académico ja finalizado, buscaremos agora fazer a sua
apresentacdo em Congressos de Iniciacdo Cientifica, bem como publicar em revista
especializada, com o objetivo de difundir os resultados da pesquisa.

Alids, com os conhecimentos produzidos, buscaremos ainda também estimular, em
alguma instancia, a reedicdo das cronicas de Clemente Luz, para manutencdo da memoria
cultural da cidade, assim como sensibilizar o publico para olhar outros artefatos culturais
abandonados, os quais sdo centrais para o imaginario e a invencado imagética de Brasilia. Ja
gue, a releitura e andlise das primeiras cronicas sobre Brasilia, produzidas, em particular, por
Clemente Luz, representam uma contribuicdo inconteste para a meméria cultural da cidade,
sendo uma forma de contar a histéria da cidade através da literatura.

Isso posto, membdria cultural representada pelas crénicas de Clemente Luz traz a tona
ndo somente a exaltacdo quase ufanista da nova capital, mas também acompanha os passos
daqueles que emprestaram sua for¢a para a erguimento de monumentos e prédios - os
candangos e os primeiros brasilienses -, responsdveis por uma dessas odisseias raras e de
espelhamento de um pais que se pretendia moderno, com uma capital planejada a partir de
projetos urbanisticos e arquiteténicos de relevo, uma “marco” ndo apenas para o Brasil como
também para o mundo.

Por conseguinte, a partir dos resultados obtidos, a pesquisa pretende recuperar da
poeira do esquecimento (ou do silenciamento) histérico esse pequeno artefato de memoaria
cultural que sdo as cronicas presentes em Inveng¢do da cidade (1967), o que pode motivar

novas discussées a respeito da narrativa histdrica sobre os primeiros anos de Brasilia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho procurou investigar como Clemente Luz tomou para si a missdo de
produzir representagdes sobre a vida cotidiana de Brasilia durante a sua constru¢do e como
sua atividade enunciativa transmite valores ideoldgicos, culturais e sociais, relacionadas a esse
processo histérico nas suas crénicas didrias, reunidas em Invengdo da cidade (1967).

A andlise documental e revisdo bibliografica mostrou que a literatura de Clemente Luz
levanta o problema da cronica sob um viés histdrico mais largo; como se, na inveng¢do de uma
cidade, a cronica servisse como o discurso inaugural. Mas, nesse discurso Clemente Luz se
encontrou numa encruzilhada de servir ao publico em sua fung¢do de comunicador social na
Radio Nacional de Brasilia, mas também de transmitir as suas préprias percepcdes sobre a
realidade em que também estava inserido, sem ser imparcial como demonstraram algumas
das suas cronicas.

Assim, a invencado da cidade, Brasilia, se faz de jornalismo e literatura, esta vinda de
uma relacdo estreita. E uma evidéncia de que a constru¢do de uma nova cidade (cidade-
capital) é também a construcdo de um discurso, ou de trocas simbdlicas e culturais capazes
de trazer o “Brasil Moderno”, a principio, aparentemente s6 ha barro vermelho, poeira...
também para as letras de quem também vivenciava o momento histérico.

A memoria cultural representada pelas cronicas de Clemente Luz traz a tona nao
somente a exaltacdo quase ufanista e utdpica da nova capital, mas também acompanha os
passos dos mais pobres e muitas vezes esquecido pela historiografia oficial de Brasilia, que
emprestaram sua forga para que se construisse a “capital da esperanca” no pais que se
pretendia moderno, com uma nova cidade-capital planejada a partir de projetos urbanisticos
e arquitetonicos movido pela racionalidade.

Logo, as narrativas de Clemente Luz apresentam diversas contradicbes nacionais
inerentes ao processo de transferéncia e fundagao de uma nova capital, de um novo centro
politico da nacdo. De mais a mais, o cronista Clemente Luz demonstra o poder da escrita, entre
jornalismo e literatura, como palco politico de diversos anseios sociais, de esperancga, de
renovacado, de novos tempos para a nagao brasileira.

Contudo, mesmo com Clemente Luz utilizando, como matéria de suas cronicas, o
cotidiano ainda em formacdo de uma cidade nascente, sua obra ainda é pouco explorada, seja

no campo dos estudos jornalistico, seja na area dos estudos de literatura brasileira ou como
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fonte para historiografia brasiliense. Por conta disso esse projeto além de recuperar da poeira
do esquecimento esse pequeno artefato de memdria cultural que sdo as suas cronicas,
procura também possibilitar o surgimento de novas pesquisas e abordagens acerca de
Clemente Luz e sua obra, do surgimento da literatura Brasiliense e até mesmo de outras obras

contra-hegemonicas da histéria de Brasilia.
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7. APENDICE A: SISTEMATIZACOES E RESENHA

Mikhail Bakhtin e os géneros do discurso

O pesquisador, filésofo, pensador e tedrico russo Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895-
1975) foi uma das figuras mais importantes para o estudo da linguagem verbal. Cabe ressaltar
gue suas producdes entre os anos 1920 e 1974, gerados nos varios e produtivos Circulos de
discussdo e construcdo de uma postura impar em relacdo a linguagem e seus estudos, tém
forte impacto na teoria literdria e na linguistica.

O livro Estética da criagdo verbal foi publicado em Moscou no ano de 1979 pelas
EdicGes Iskustvo, quatro anos apds a morte de Bakhtin. O livro é composto por varios textos
escritos em momentos distintos encontrado nos seus arquivos. O texto “Os géneros do
discurso”, escrito entre 1951 e 1953, aparece na ultima parte do livro, intitulada “Adendo”,
que também é composto por cinco outros textos. Em conformidade com Sobral (2009), o texto
mencionado consistia num esboco prévio de um livro sobre o assunto que Mikahail Bakhtin

pretendia escrever mais sobre. Assim sendo, o texto estd dividido em duas partes: “O
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problema e sua definicdo” e “O enunciado como unidade de comunica¢do discursiva:
diferenga entre essa unidade e as unidades da lingua (palavras e oragdes)”.

Em “Os géneros do discurso”, Mikhail Bakhtin (1997) destaca que, em todas as esferas
da atividade humana, ha sempre a utilizacdo da lingua, sendo esta de carater e modos
variados. Desta forma, os enunciados - sejam eles orais ou escritos - sao a forma pela qual
uma determinada atividade humana se utiliza das fun¢bes da linguagem. O enunciado é
composto por trés elementos: o conteudo, o estilo e sua construgao composicional. Estes
elementos fundem-se no enunciado, sendo marcados pela peculiaridade de uma esfera da
comunicac¢do. Para Bakhtin (1997, p. 180) todo enunciado isolado é individual, porém, “cada
esfera de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estdveis de enunciados”.

Os géneros do discurso possuem uma riqueza e, sobretudo, variedade, que é infinita.
Isso se da pelo fato de que a prdpria variedade de atividades humanas é inesgotavel. Isto é,
cada esfera dessa atividade humana possui um repertério de géneros do discurso que vai
diversificando-se e ampliando-se a medida que dada esfera de atividade humana se
desenvolve historicamente e fica mais complexa. Assim, os géneros do discurso sdo
compostos por uma heterogeneidade que reflete aspectos socioculturais, desde um didlogo
cotidiano, passando por uma carta (ou atualmente o e-mail), até todo universo de declarac¢des

publicas (oficios, memorandos, pronunciamentos). Por conta disso, conforme o autor,

Ficariamos tentados a pensar que a diversidade dos géneros do discurso é tamanha
gue ndo ha e ndo poderia haver um terreno comum para seu estudo: com efeito,
como colocar no mesmo terreno de estudo fendmenos tao dispares como a réplica
cotidiana (que pode reduzir-se a uma Unica palavra) e o romance (em varios tomos),
a ordem padronizada que é imperativa ja por sua entonacdo e a obra lirica
profundamente individual, etc.? A diversidade funcional parece tornar os tracos
comuns a todos os géneros do discurso abstratos e inoperantes. (BAKHTIN, 1997, p.
280).

A partir desse argumento referente a diversidade funcional dos géneros do discurso,
esse problema nunca tenha sido analisado adequadamente até os primeiros estudos de
Bakhtin. Estudaram-se mais os géneros literarios, porém, na maioria das vezes pelo angulo
artistico-literario, e ndo enquanto tipos peculiares de enunciados produzidos socialmente nas
mais diferentes areas do conhecimento e da atividade humana. [Tentar associar “atividade
humana” a profissdo de Clemente Luz]

Para Bakhtin (1997), é complicado minimizar essa heterogeneidade caracteristica dos

géneros dos discursos e consequentemente a dificuldade de definicdo do carater genérico do
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enunciado. Porém, é importante levar em consideracgdo a diferenga essencial que existe entre o
género de discurso primdrio (este o mais simples) e o género de discurso secunddrio (este mais
complexo).

Desta forma, os géneros secunddrios do discurso (o romance, o teatro, o discurso
cientifico, o discurso ideoldgico, entre outros) aparecem em circunstancias de uma comunicagcdo
cultural mais complexa, como a escrita artistica, cientifica, sociopolitica. Isso ocorre pelo fato de
que, durante o processo de formacdo dos géneros secundarios, existe uma absorcdo e
transmutacdo dos géneros mais simples, isto é, os primarios (por exemplo, a conversa cotidiana
em varias situagdes sociocomunicativas, no ambiente familiar, de trabalho, de lazer, etc.). Esse
processo de construcdo dos géneros secundarios se da de todas as espécies, constituindo-se em
circunstancias de uma comunicac¢do verbal com maior cuidado na elaboracdo.

Quanto aos géneros primarios, ao se tornarem componentes dos géneros secundarios,
transformam-se dentro destes e adquirem uma caracteristica particular: perdem sua relacdo
imediata com a realidade existente e com a espontaneidade dos enunciados cotidianos. Logo,
a cronica — nosso objeto de andlise - pode ser considerada um género secundario, pois se
utiliza muitas das vezes de géneros primarios para narrar um acontecimento do cotidiano.
Mas com base em Bakhtin, tanto a crénica como a réplica do cotidiano sdo enunciados; o que
diferenca os dois é o fato de que a primeira é um enunciado secundario, ou seja, complexo,
justamente pelo fato de que se utiliza da segunda, que, nesse contexto, perde a sua relagao

imediata com a realidade existente. Para Bakhtin (1997, p. 281-282)

(...) a distingdo entre géneros primarios e géneros secundarios tem grande
importancia tedrica, sendo esta a razdo pela qual a natureza do enunciado deve ser
elucidada e definida por uma analise de ambos os géneros. S6 com esta condicdo a
analise se adequaria a natureza complexa e sutil do enunciado e abrangeria seus
aspectos essenciais.

A inter-relacdo entre os géneros primarios e secundarios de um lado, o processo
histérico de formacao dos géneros secundarios do outro, é o melhor caminho para esclarecer
a natureza do enunciado e, acima de tudo, o problema da correla¢do entre lingua, ideologias
e visdes do mundo.

O estudo da natureza do enunciado e da diversidade dos géneros de enunciados nas
diferentes esferas da atividade humana tem importancia capital para todas as areas da

linguistica e dos estudos literarios. Para Bakhtin isso se da pelo fato de que

[...] um trabalho de pesquisa acerca de um material linguistico concreto - a historia
da lingua, a gramatica normativa, a elaboracdo de um tipo de dicionario, a estilistica



24

da lingua, etc. - lida inevitavelmente com enunciados concretos (escritos e orais),
que se relacionam com as diferentes esferas da atividade e da comunicagdo:
cronicas, contratos, textos legislativos, documentos oficiais e outros, escritos
literarios, cientificos e ideoldgicos, cartas oficiais ou pessoais, réplicas do didlogo
cotidiano em toda a sua diversidade formal, etc. E deles que os pesquisadores
extraem os fatos linguisticos de que necessitam. Uma concepgao clara da natureza
do enunciado em geral e dos varios tipos de enunciados em particular (primarios e
secundarios), ou seja, dos diversos géneros do discurso, é indispensavel para
qualquer estudo, seja qual for a sua orientagdo especifica. (BAKHTIN, 1997, p. 282).

Conforme o trecho acima, ignorar a natureza do enunciado e as particularidades do género
do discurso - marcado pela variedade - leva ao formalismo e a abstracdo, desvirtua a historicidade
do estudo e enfraquece o vinculo existente entre a lingua e a vida.

Sendo assim, nas analises das crénicas do livro Invengdo da cidade, de Clemente Luz, é de
suma importancia o entendimento da natureza do enunciado e da diversidade dos géneros. E
importante lembrar que essas cronicas possuem uma relacdo com os géneros simples, sejam eles
um didlogo do cotidiano ou a carta de um pioneiro da construcdo de Brasilia. Ter em mente a
relacdo desses géneros é importante para compreender o que se quer passar ao leitor, ou até
mesmo, para compreender o mecanismo de interacdo com o mesmo. O cronista Clemente Luz,
em Invengdo da Cidade, capta a relacdo entre lingua e vida do momento histérico de construcado
da nova capital. De acordo com Bakhtin (1997, p. 282), “a lingua penetra na vida através dos
enunciados concretos que a realizam, e é também através dos enunciados concretos que a vida
penetra na lingua. O enunciado situa-se no cruzamento excepcionalmente importante de uma
problematica”.

Clemente Luz encontra-se nessa encruzilhada de narrar a vida desses pioneiros a partir da
lingua, se utilizando justamente dos géneros presentes na vida e no cotidiano da construcdo da
futura capital, ou seja, os géneros primarios. O cronista conhece o teor de varias cartas, pois
também era escriba nesse periodo. Sabe das expectativas para com a cidade, pois era um pioneiro
igual aos outros. Compreende a situacdo da alimentagdo, do lazer, da moradia e da salude, uma
vez que também precisava e participava dessas situagcdes. Em outras palavras, o que o torna
diferente dos demais trabalhadores é justamente a sua facilidade de transformar todas essas
situagOes cotidianas em linguagem escrita. Sendo que elas eram lidas na hora do almogo pelo
locutor da Radio Nacional de Brasilia aqueles que eram os principais personagens das suas
narrativas simplistas.

Bakhtin (1997) também aborda alguns pontos da linguistica. Para o autor, o estilo esta
indissoluvelmente ligado ao enunciado e a formas tipicas de enunciados, isto é, aos géneros

do discurso. O enunciado - oral e escrito, primario e secundario, em qualquer esfera da
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comunicacdo verbal - é individual, e por isso pode refletir a individualidade de quem fala ou
escreve. Cada um possui um estilo individual. Clemente Luz possui o seu estilo. Preza por uma
linguagem simples, muito por conta dos seus leitores, ou melhor, ouvintes, candangos que na
sua grande maioria possuiam pouco estudo. Além disso, possui uma variedade de abordagens
gue da a entender que era bem atento ao que acontecia ao seu redor, nesse caso a construcdo
do simbolo do desenvolvimento e da integracao do Brasil na década de 1960. Talvez entre
nessa conta também o fato de ele ter sido também um candango e de vir de um contexto
humilde. Mas é fato que ele possui o seu estilo, estilo esse que prende o leitor nas suas
narrativas.  Segundo Bakhtin (1997), nem todos os géneros sdo igualmente aptos para
refletir a individualidade na lingua do enunciado, isto é, nem todos sdo propicios ao estilo
individual. Os mais propicios sdo os literdrios; se bem que, nesse ambito, a diversidade dos
géneros oferece uma ampla gama de possibilidades variadas de expressao a individualidade,
provendo a diversidade de suas necessidades. As condicdes menos favoraveis para refletir a
individualidade consiste nas oferecidas pelos géneros do discurso que requerem uma forma
padronizada, como a formulagdao do documento oficial, da ordem militar, da nota e servigo,
etc.

Vale destacar que os géneros do discurso podem revelar a variedade dos estratos e
dos aspectos da personalidade individual. O estilo individual pode relacionar-se de diferentes
maneiras com a lingua comum. Como mencionado, o estilo do Clemente Luz revela que ele
também estava inserido na linguagem desenvolvimentista do periodo da construcao de
Brasilia. Por vezes deixa transparecer nas suas cronicas o cardter mistico da cidade, que vem
desde a visdao de Dom Bosco. O cronista também estava inserido naquele pensamento de que
Brasilia seria a capital da esperanca e mudaria os rumos do pais.

Para Bakhtin (1997, p. 283), porém, “o problema de saber o que na lingua cabe
respectivamente ao uso corrente e ao individuo é justamente problema do enunciado, apenas

III

no enunciado a lingua comum se encarna numa forma individual”. Nesse caso, a definicdao de
um estilo geral ou individual requer um estudo aprofundado do que ja foi mencionado, ou
seja, da natureza do enunciado e da diversidade dos géneros do discurso.

O filésofo russo menciona que o vinculo indissoltvel, organico, entre o estilo e o género
mostra-se claro quando se trata do problema de um estilo linguistico ou funcional. Para Bakhtin,

o estilo linguistico ou funcional nada mais é que “um estilo de um género peculiar a uma dada

esfera da atividade e da comunica¢cdo humana”. Para ele,
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Cada esfera conhece seus géneros, apropriados a sua especificidade, aos quais
correspondem determinados estilos. Uma dada fungdo (cientifica, técnica,
ideoldgica, oficial, cotidiana) e dadas condig¢des, especificas para cada uma das
esferas da comunicagdo verbal, geram um dado género, ou seja, um dado tipo de
enunciado, relativamente estavel do ponto de vista tematico, composicional e
estilistico. O estilo é indissociavelmente vinculado a unidades tematicas
determinadas e, o que é particularmente importante, a unidades composicionais:
tipo de estruturagdo e de conclusdo de um todo, tipo de relagdo entre o locutor e os
outros parceiros da comunicagdo verbal (relagdo com o ouvinte, ou com o leitor, com
o interlocutor, com o discurso do outro, etc.) O estilo entra como elemento na
unidade de género de um enunciado. (BAKHTIN, 1997, p. 284).

Nesse sentido, em sua época, as cronicas de Inveng¢do da cidade cumpriram a funcado
comunicativa de narrar o cotidiano da construcdo de Brasilia para um publico que, em sua
maioria, era formado por candangos. Originalmente, por serem transmitidas, pela Radio
Nacional de Brasilia na hora do almocgo, o estilo dessas cronicas acabam tendo uma certa
peculiaridade, se comparadas com as dos cronistas dos grandes jornais desse periodo: Sérgio
Porto, Rubem Braga, Carlos Drummond. O estilo das cronicas de Clemente Luz também foi
influenciado pelas condig¢des vividas por Clemente naquele momento, em que compartilhava
de realidade semelhante a de seus ouvintes: canteiros de obras, a saudade de familiares, o
ritmo de trabalho, as angustias, os medos, as incertezas e principalmente as expectativas. Ou
seja, Clemente Luz tinha relagdo um tanto diferente com seus leitores-ouvintes. E esse aspecto
gue marca fortemente o seu estilo.

De acordo com Bakhtin ndo existe a possibilidade de separacdo entre estilo e género.
Caso contrario, acarretaria toda uma série de problemas histéricos. As mudancas histéricas
dos estilos da lingua sdo inseparaveis das mudancgas que ocorrem nos géneros do discurso.
Destarte, “a lingua escrita corresponde ao conjunto dindmico e complexo constituido pelos
estilos da lingua, cujo peso respectivo e a correlagao, dentro do sistema da lingua escrita, se
encontram num estado de continua mudanca” (BAKHTIN, 1997, p. 285).

De acordo com o tedrico, os enunciados e os géneros do discurso sdo como correias
de transmissdo, visto que levam da histéria da sociedade a histéria da lingua. Logo, nenhum
fenbmeno novo pode entrar no sistema da lingua sem ter passado por um acabamento feito
pelo estilo-género.

A vista disso, o estilo de escrita de Clemente Luz parece se modificar, @ medida que
Brasilia vai se transformando numa cidade concreta. Clemente diversifica, dessa forma, sua

linguagem de cronista diante da vivéncia de uma nova dinamica social presente nos canteiros
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de obra da futura capital. De algum modo, Bakhtin (1997, p. 285) esclarece fenébmenos

linguisticos semelhantes a esse experimentado por Clemente Luz:

A ampliagdo da lingua escrita que incorpora diversas camadas da lingua popular
acarreta em todos os géneros (literarios, cientificos, ideoldgicos, familiares, etc.) a
aplicagdo de um novo procedimento na organizagdo e na conclusdo do todo verbal
e uma modificagdo do lugar que sera reservado ao ouvinte ou ao parceiro, etc., o
que leva a uma maior ou menor reestruturacdo e renovagdo dos géneros do
discurso. Quando a literatura, conforme suas necessidades, recorre as camadas
correspondentes (ndo literarias) da literatura popular, recorre obrigatoriamente aos
géneros do discurso através dos quais essas camadas se atualizaram. Trata-se, em
sua maioria, de tipos pertencentes ao género falado-dialogado.

Nas cronicas de Invengdo da cidade, observa-se uma representacao do uso real da
lingua naquele periodo de formacao histérica de Brasilia, por meio da reproducdo de didlogos
orais nos locais de lazer, nos canteiros de obras, nos circulos de amizade e familiar ou até
mesmo na linguagem sociopolitica do momento. Clemente Luz enriquece suas cronicas
radiofbnicas, por exemplo, com matéria advinda das camadas populares, justamente para
uma interlocugdo maior com os candangos. Essa proximidade entre o cronista e seus

interlocutores transforma e marca o estilo do género cronica praticado por Clemente Luz.
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Clemente Ribeiro da Luz nasceu no dia 29 de setembro de 1920 em uma fazenda
chamada Quilombo, nas proximidades da Serra da Mantiqueira, municipio de Delfim Moreira
(MG).

Filho de Fernando da Costa luz e de Joaquina
Ribeiro da Luz, nasceu numa familia humilde de
lavradores, tendo sete irmaos: cinco mulheres e dois
homens, apenas um vivo.

Conforme diz nas orelhas de seus livros Invenc¢do
da cidade (1967) e Minivida (1972), refor¢cando ainda em
uma entrevista oral concedida ao Arquivo Publico do
Distrito Federal — ArPDF em 1996, ndo teve uma vida

facil, e sé aos trancos e barrancos, conseguiu terminar os

estudos aos 22 anos de idade em Belo Horizonte. “Os

Fonte: ANE Disponivel em:
meus estudos foram muito dificeis. Meu pai era muito  http://www.anenet.com.br/clemente-

pobre. Era administrador de fazenda, entdo eu nao tive acesso a escola muito cedo. Consegui
terminar meu ginasio aos trancos e barrancos com 22 anos”. (LUZ, 1996, p. 1).

Contava, porém, em tom de brincadeira aos amigos e também em Minivida (1972),
que foi praticamente forcado a estudar pela sua mae, sendo o Unico caminho que o restou em
consequéncia de um acidente que levou trés dedos da sua mao esquerda ainda menino num
engenho de cana-de-agucar, impossibilitando-o de seguir o caminho que provavelmente seria
destinado a ele: o da oficina ou da lavoura. Mas, em vez de pegar no cabo da enxada, receberia
educacdo escolar. Foi entdo que enveredou para o caminho da leitura e do estudo, sendo uma
tarefa complicada por conta da condicdo financeira da sua familia.

Sobre o inicio de sua carreira como jornalista, o proprio Clemente destaca o seguinte:

Ao mesmo tempo que eu estudava, eu fiz contato com jornais através do Marques
Rebelo e através do Guilhermino César, que inclusive mora no Rio Grande do Sul, se
tornou meu amigo naquele tempo. E comecei a fazer o que se fazia naquele tempo
pra ser jornalista. Quer dizer, se agregar a uma Redacao, trabalhar de graca o tempo
que fosse necessario. E a gente s6 ganhava a 'permanente’ de cinema, entdo a gente
usava isso. E eu comecei a desenvolver o negécio do jornalismo, ai de repente
descobri que era jornalista (...). Quando foi em 42 eu consegui me infiltrar na
igrejinha literdria de Belo Horizonte. Eu fazia poemas e tudo. Mostrei meus poemas,
fui mostrando pra um, pra outro. De repente eu 'tava publicando um livrinho deste
tamaninho. Eu nem tenho mais ele. Um livrinho com 50 poemas, até bom. (LUZ,
1996, p. 1-2).


http://www.anenet.com.br/clemente-luz/
http://www.anenet.com.br/clemente-luz/
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O livrinho mencionado por Luz é Ombros Caidos publicado em 1942, em Belo
Horizonte. Na literatura, foi sua primeira obra, feita em poesia e na qual teve relativa aceitagao
da critica. Mais adiante, conforme Guimardes (2005), dedicou-se a literatura infantil,
escrevendo entre outras obras: Bilino e Jaca, o mdgico, 1944; Infdncia humilde de grandes
homens, 1944; Aventura da bicharada, 1949; O cacador de mosquitos, 1953; Pedro Pipoca,
1957. Um acontecimento que ficou marcado em relagdo a sua literatura infantil diz respeito
ao elogio do cartunista Ziraldo que afirmou que “uma das leituras que mais gostara e que mais
o impressionara quando crianca foi O mdgico, de Clemente Luz”. (GUIMARAES, 2005, p. 284).

Luz (1996) afirma que Ombros caidos (1942) revelou uma marca de sua personalidade
aquela época, marcada pela baixa autoestima. Assim, em 1942, mesmo com um emprego
estavel no Didrio da Tarde em Belo Horizonte, resolveu ir para o Rio de janeiro, onde trabalhou
em O Jornal, ficando |3 até 1946. Depois, ja casado com Edith Viana Faria com 22 anos e com
dois filhos, voltou para o Didrio da Tarde. Ficou nesse jornal até 1953.

Quando Juscelino Kubistchek se candidatou a Presidéncia da Republica, foi convidado
para trabalhar no comité dele como jornalista no Rio de Janeiro. Antes disso, ja havia
trabalhado para Juscelino na prefeitura de Belo Horizonte. Além de se dedicar ao comité
eleitoral, atuou também em outros jornais do Rio. Durante esse momento, trabalhou no
Servico Social da Industria — Sesi, na assessoria de Comunicagao Social. Ja em 1956, apds as
eleigdes, passou trabalhar no jornal A Noite, como secretario de redagao até o fechamento da
empresa.

Com o inicio da construc¢do da nova capital, conseguiu um emprego como redator da
Radio Nacional de Brasilia, ja instalada na cidade em constru¢dao, com a ajuda de Mario Pires,
entdo superintendente da radio, de outro amigo em 1958. Chegou inicialmente sozinho e,
depois de um tempo, trouxe sua familia. Luz foi o primeiro jornalista profissional instalado em

Brasilia, conforme depoimento:

Agora, nessa minha instala¢do na radio, eu cheguei aqui, o trabalho de jornalismo,
pra onde eu vinha, ndo era feito porque ninguém sabia bem como fazer, a ndo ser o
Américo Fernandes, que era um jornalista, que ja estava ai instalado, jornalista
goiano. Ele foi o primeiro jornalista que se instalou aqui. Agora, profissionalmente,
o primeiro jornalista que se instalou em Brasilia fui eu. Que eu além de trabalhar pra
Radio Nacional, eu tinha uma correspondéncia com a Agéncia Meridional dos Diarios
Associados e com a Agéncia Nacional do governo. Entdo uma vez por semana pelo
menos, eu tentava o radio da Novacap, aqui onde é hoje a Velhacap... nos postos ali
(...). Entdo ali, uma vez por semana eu ia la transmitir noticias pra Agéncia Meridional
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e pra Agéncia Nacional. Ou entdo mandava por avido, todo dia a gente ia no
aeroporto. (LUZ, 1996, p. 7-8).

Foi neste periodo que, por acaso, Clemente Luz comegou a desempenhar o papel de
cronistas: “(...) Leoni Mesquita, que era o diretor saiu feito doido catando gente que pudesse
fazer a coisa. Por avaliagao e por elimina¢do, chegaram a conclusdo que o Unico camarada que
podia fazer essa cronica e que era alfabetizado era eu” (LUZ, 1996, p. 8). O cronista conta um

episddio curioso a respeito da sua primeira cronica:

Entdo me chamaram pra escrever a cronica. O pior é que eu bebia demais, bebia
mesmo, eu bebia com vontade. Entdo combinaram que a crénica seria inaugurada
amanha as 9 horas. Eu: "Ta certo, amanha as 9 horas eu t6 indo pra radio." Ai fui pra
casa, bebi meu porre, tomei meu porre, tomei meu café de porre, quando foi 7 horas
da manha todo mundo atras de mim: "Cadé a cronica, cadé a croénica?" Eu falei: "Eu
ndo levantei ainda. Espera ai." Eu tinha consciéncia em mim. Eu sabia que eu era
capaz de fazer a coisa, 'tava pouco ligando. Quando foi mais ou menos 8 horas, 8 e
meia, eu sentei na maquina e pa-ra, pa-ra, pa-ra, pa-ra, pa-ra, pa-ra. Eu tinha a
maquina em casa, "ta aqui". E por sorte eu fiz uma crénica muito bonita, muito
gostosa. Foi um estouro, entdo foi o primeiro estourinho assim, de crénica. E a
cronica foi a maior e a melhor, a maior e a melhor de Brasilia. Porque o seguinte: ndo
tinha outro, era sé eu, era so eu. N3o tinha outro ndo, era sé eu mesmo. Entdo eu
estou acostumado a brincar assim: "Sou o maior e melhor cronista de Brasilia." (LUZ,
1996, p. 8).

Dessa forma, todos os dias na hora do almoco, uma crénica era lida, “com audiéncia
compulsédria e obrigatdria nos acampamentos e nos refeitdrios”, como diz Clemente. Muito
devido a alto-falantes instalados nos refeitérios ou mesmo aqueles que sincronizavam os
radinhos de pilha para escuta-las. As cronicas eram muito bem lidas por Sérgio Dias e Rui
Carneiro.

De acordo com o cronista, se pegarmos o livro Inven¢do da Cidade, descobriremos
“coisas corrigueiras que... coisas que vocé ndo imagina que possa dar uma crbénica. Com
gualquer coisa eu fazia uma cronica. Entdo eu cheguei a conclusdo que uma frase qualquer da
pra vocé fazer uma crénica de radio”. (LUZ, 1996, p. 8). Luz também produziu cronicas didrias
para jornal, mas teve muita dificuldade, justamente pelo fato de que as da radio eram mais
livres, cheias de brincadeiras. As mais “sérias” foram feitas para o jornal de Brasilia. Luz revela
gue nesse periodo muitas pessoas o procuravam para contar suas histérias, ja que com o
tempo, o mesmo se tornou mais conhecido nos canteiros de obras e principalmente bares,
como bom boémio que era.

Vale ressaltar que antes de escrever as suas primeiras cronicas para a Radio Nacional

de Brasilia, Clemente Luz ja havia trabalhado na Radio Guarani em Belo Horizonte, onde
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ajudou na drea de producdo do primeiro jornal falado da cidade. Nessa época ndo chegou a
fazer cronicas, mas chegou a ensaiar umas “cronicazinhas” algumas vezes, nunca levadas a
sério: “(...) crénica mesmo, eu vim produzir aqui em Brasilia, depois que eu vim pra c3, e que
€ uma histéria muito engracada. Quando eu vim pra ca em agosto de 58, eu cheguei aqui, a
Radio Nacional tinha sido inaugurada em maio, entdo eu vim logo em seguida, como redator
da radio”. (LUZ, 1996, p. 4).

Logo, instalou-se essa rotina do almoco dos pioneiros da construcdo de outubro de
1958 até depois da inauguracdo da nova capital. Apds a inauguracdo da cidade, as crénicas
foram suspensas, pois o cronista ndo simpatizava com o novo presidente Janio Quadros. Em
1961 Luz saiu da radio, voltando apenas em 1963.

E notério que uma das profissdes exercidas por Clemente Luz em Brasilia foi a de
vendedor de jornais. “Entdo eu quis ficar rico vendendo jornal. Quando eu vim pra c3, eu
descobri que eu poderia ficar rico vendendo jornais. Porque aqui ndo tinha jornais. Entao eu
organizei um sistema de vender jornais a partir do aeroporto. E tinha uma banca na Cidade
Livre onde eu tinha um alto-falante 13.” (LUZ, 1996, p. 10). Luz até tinha uma equipe de
vendedores, varios fornecedores (O Globo, O Estado de S. Paulo, a Folha de S. Paulo, entre
outros), chegando a vender milhares de exemplares para diversos acampamentos na
construcdo. Contudo, a empreitada de ficar rico nesse ramo acabou nao se concretizando por
diversos motivos, especialmente por suas gastangas exageradas.

Outra profissdao exercida em Brasilia foi a de escriba, para ajudar candangos que
buscavam uma maior comunicacdo com familiares por meio de cartas, jd que os meio de
comunicacao eram precdrios e bem limitados naquele periodo. Clemente e seus filhos
escreviam cartas no final da década de 1950, bem como liam as que chegavam, ganhando um

bom dinheiro nesse periodo. De acordo com Luz (1996, p. 12):

Os caras me pediam pra escrever carta. Ai institui o dia das cartas. Escreviamos o
que eles queriam. No sabado e o domingo a gente punha a cadeira e um banquinho
I3 assim e eu e meus filhos escreviamos as cartas pros candangos. Escreviamos o que
eles queriam. Tinha sdbado que a gente escrevia 30, 40 cartas. E ganhava um
dinheirinho, a gente cobrava, nem sei quanto a gente cobrava. Mas sempre dava pra
beber cerveja.



32

Isso se deu pelo fato de que a maioria dos candangos ndo possuia muito estudo,
vivendo angustiados para receber e transmitir informagdes a familiares que estavam a
quilometros de distancia. Alids, em muitas cronicas, Luz deixa transparecer contelddos dessas
cartas.

Suas cronicas foram organizadas em dois livros que sé foram publicados nas décadas
de 1960 e 1970. O primeiro em 1967 intitulado Inveng¢do da cidade, obra com apresentagéo
manuscrita de Juscelino Kubitscheck e prefdcio de Israel Pinheiro; e o segundo, Minivida, de
1972 que complementou o primeiro. Mas conforme depoimento dado ao ArPDF, Luz escreveu
milhares de cronicas. Segundo ele, se essas fossem organizadas e publicadas, resultariam em
toneladas de livros. Por isso, escolheu as suas melhores.

No prémio Os melhores da Rddio Nacional de Brasilia de 1959, escolhidos por uma
comissdo, Clemente Luz foi reconhecido pelo seu trabalho como cronista (Correio da Manha
p. 5, 5 Jan. 1960). Além disso, em 1967 ficou em quinto lugar no Il Concurso Nacional de
Jornalismo, organizado pela Prefeitura do Distrito Federal — PDF, para reportagens acerca de
Brasilia do Didrio de Minas (Correio da Manha p. 5, 8 Mar. 1967).

Luz foi premiado no concurso literario da Fundagdo Cultural do Distrito Federal.
Participou da Antologia dos poetas de Brasilia, organizada por Joanyr de Oliveira (1971) e de
Cronistas de Brasilia, obra organizada por Aglaia Souza (1995). Além disso, Clemente
colaborou na fundacdo da Associacdo Nacional de Escritores — ANE.

Foi sem sobra de duvidas, o primeiro cronista de Brasilia e simbolo do pioneirismo da
literatura brasiliense. Destarte, “como pioneiro, exerceu as diversas de jornalismo, tendo sido
poeta e cronista. Trabalhou no Diario Oficial do Distrito Federal e foi premiado em concurso
literario da Fundacdo Cultural do DF” (GUIMARAES, 2005, p. 284) Clemente Luz, é muito
respeitado por grandes expoentes da literatura brasiliense como Almeida Ficher e Conceicao
Freitas. Desta forma, Almeida Ficher em A literatura de Brasilia (1983), diz que as cronicas de
Clemente Luz falam das dificuldades dos primeiros tempos da edificacdao da Nova Capital, das
alegrias e tristezas de sua populacdo mais permanente e menos privilegiada. Ja Conceicao
Freitas (2003), relata suas impressGes sobre o cronista no artigo-entrevista no Correio
Braziliense, assim sendo, a mesma revela que sentiu inveja de Clemente Luz, por nao ter
presenciado tudo que o cronista viveu no periodo da construcdo de Brasilia. A autora, por

conta disso, o batiza de Pero Vaz de caminha.
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Clemente Luz possui a marca do pioneirismo, delicadeza, modéstia, e principalmente,
a ateng¢do ao contexto da construg¢dao da nova capital, demonstrando em suas escritas uma

suavidade brilhante. Faleceu em 17 de outubro de 1999 em Ceilandia-DF.
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Resenha do livro Invengao da Cidade de Clemente Luz (1967)

Clemente Ribeiro Luz nasceu numa fazenda chamada Quilombo em Delfim Moreira
(MG), no dia 29 de setembro de 1920. Era jornalista. Exerceu o cargo de secretdrio de redacao
em varios jornais de Minas Gerais, Rio de Janeiro e Brasilia; como o préprio autor revela na
orelha do seu outro livro Minivida (1972). Chegou a nova capital em 1958, onde trabalhou
como cronista didrio da Radio Nacional de Brasilia, no periodo da construcdo da Capital
escrevendo vdrias crOnicas que retratavam a luta didria dos candangos na edificacdo de

Brasilia. Destarte, seus manuscritos foram organizados em dois livros que s6 foram publicados
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depois. O primeiro em 1967 intitulado Invenc¢do da cidade, obra esta com apresentacéo
manuscrita de Juscelino Kubitscheck e prefdcio de Israel Pinheiro; e o segundo, Minivida, de
1972 complementando o primeiro. Clemente Luz faleceu em 17 de outubro de 1999 em
Ceilandia-DF.

Fez-se necessaria essa breve apresentagdo do autor por conta do seu anonimato em
relacdo a Brasilia, mesmo sendo apontado por Luiz Carlos Guimardes da Costa como o
primeiro cronista de Brasilia e simbolo do pioneirismo da literatura brasiliense. Assim sendo,
Clemente Luz “como pioneiro, exerceu as diversas de jornalismo, tendo sido poeta e cronista.
Trabalhou no Didrio Oficial do Distrito Federal e foi premiado em concurso literdrio da
Fundacdo Cultural do DF” (GUIMARAES, 2005, p. 284).

Luz também colaborou em periddicos e pertenceu a Associacdo Nacional de Escritores
e foi premiado no concurso literario da Fundacdo Cultural do Distrito Federal. Muito
respeitado por grandes expoentes da literatura brasiliense como Almeida Ficher e Concei¢ao
Freitas, possui a marca do pioneirismo, delicadeza, modéstia, e principalmente, a atencdo ao
contexto da constru¢ao da nova capital, demonstrando em suas escritas uma suavidade
brilhante.

O Livro Inveng¢do da cidade é composto por 83 cronicas bem distribuidas. Salvante o
texto inicial que se assemelha a um prefacio. A obra é dividida em quatro partes nomeadas
como “livros”, sendo que estes possuem subdivisdes que redne um conjunto de narrativas sob
determinado vinculo tematico. Na primeira crénica, um nome a margem, Luz comenta sobre
sua politica literaria, justificando a auséncia de um personagem, Juscelino Kubitschek. Para
ele o trabalho didrio de escrever sobre a cidade, que se erguia no Planalto Central, sendo mais
inventada do que construida, face a exiguidade do tempo e a grandiosidade dos projetos,
nunca havia lhe ocorrido a necessidade de exaltar a figura de JK, presente em carne e espirito
em cada canteiro de obras, em toda a extensao do sitio demarcado para implantacdo do novo
Distrito Federal. Assim, para Luz (1967, p. 18) “Brasilia e JK eram dois nomes entrelacados de
tal maneira, como nomes de namorados tracados num tronco — sé se separariam pela acao
da fatalidade, com o corte criminoso do tronco ou a sua derrubada pelo raio imprevisivel e
irreversivel”, além disso, o autor também apresenta outra razdo para a auséncia-presenca de
JK.

(...) [Clemente Luz] no seu falar didrio com o povo, que edificava a cidade,
nao havia precisdo de lembrar o nome de Juscelino. Ele estava em tudo sobre
o que se falasse ou se escrevesse, como a poeira da terra revolvida, porque
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era a propria esséncia do entusiasmo que a todos contaminava, da Cidade
Livre aos acampamentos de obras, que se estendiam, como pequenas ilhas
de luz, no mar verde-amarelo do sitio onde hoje se ergue o Plano Piloto.
(LUZ, 1967, p. 18)

Feitas as devidas justificacdes, o autor inicia seu “primeiro livro” - Tempo do Louva-a-
Deus. Em Encontro Matinal, a cronica que inaugura o livro, Clemente Luz se utiliza da figura
do Pequeno Principe para explicar a construcdo de Brasilia, uma vez que o personagem possui
uma curiosidade caracteristica da inocente das criangas. Assim, por meio de algumas
indagacdes do personagem o autor vai explicando o porqué de tantos homens trabalhando,
dos monumentos bonitos que estavam sendo construidos e principalmente da importancia da
mudanca da capital para o planalto central. Alids, Clemente Luz é notdvel, quando se utiliza
do olhar das criangas para explicar suas cronicas, demonstrando jeitos, costumes, medos,
angustias e principalmente o cotidiano infantil, como acontece nesta e em algumas outras
cronicas do livro.

Em Elementos, um subgrupo do “primeiro livro”, o autor apresenta ao leitor estérias
caracteristicas dos primeiros tempos da construgcdo, como o ritmo da construcdo e o
entusiasmo, alguns personagens, mitos e uma cidade que passou a ser chamada de livre. Em
Cidade Livre, Luz (1967, p. 39) menciona que “assim como os acampamentos, a Cidade livre
foi matéria prima indispensavel para que se escrevesse o poema épico que é Brasilia”. Para
ele, um dia, teria que ser escrita a histéria dessa cidade, que era mais coracao do que matéria
aberta ao sol, cidade “onde as oportunidades se ofereciam a todos ou se negavam a todos na
mesma proporc¢ao. (...) Cidade esta que nasceu condenada ao desaparecimento, como o
homem nasce condenado a morte, depois do tempo de vida necessario” (Luz, 1967, p. 40).

Em Louva-a-Deus, outro subgrupo, o cronista trabalha a questdo do espaco, da
arquitetura e urbanismo, além das particularidades de uma cidade em construcdo. Como em
o Croqui, onde o literato menciona que nunca chegou a ver o desenho da futura capital como
um aviao e sim, de um enorme louva-a-Deus pousado, estando “pronto para levantar voo e
destruir, com um movimento inesperado de suas asas, o sonho maravilhoso de Brasilia. (Luz,
1967, p. 50).

Em Alvorada de espelhos, fica evidente o quanto o real se mistura com o imagindrio no
processo de construcdo de uma cidade planejada como alerta Laurent Vidal (2009). Fazendo
uma analogia ao desenvolvimento de uma menina-mulher, Luz diz que no final de 1950 a

cidade era inventada, porque ndo havia tempo para ser elaborada e planejada. Que 1959 a
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cidade é inventada, mas, que também se reinventa, “a cada instante ante os olhos aténicos
de homens e criangas. E a jovem futura cidade que, como uma jovem futura mulher, esta
desabrochando para a vida” (Luz, 1967, p. 52). Em outras palavras, a cidade era construida e
inventada. Contudo, a cada amanhecer era reinventada pelo entusiasmo, pela alegria da
promessa, misturado ao amargo do mistério e da incerteza da entrega no prazo.

No subgrupo Candangos do “primeiro livro” Luz trata do cotidiano, dos costumes e
maritalmente de aspectos simples, porém, extremamente significativos para se entender o
gue é realmente o ser chamado candango. O cronista apresenta a importancia do Canto
Noturno para os trabalhadores nas obras, como num mutirdo de roga, onde entoavam
cancgoes regionais; “cantos simples e profundo, talvez sem alegria, mas honesto e bravo. [Pois]
a noite traz o sono. [E] a luz elétrica entorpece um pouco a vista e os musculos”. (Luz, 1967,
p. 52). Ou seja, os trabalhadores noturnos cantavam para ndo dormir e para que
consequentemente, o ritmo da construgao ndo diminuisse.

Em A Mala de Madeira é revelada a importancia da mesma na vida de um candango.
Talvez a mais importante, pois é a fiel companheira do imigrante na procura de uma vida

melhor: longe da seca, da miséria e da pobreza. Desta forma:

A mala de madeira é a sua casa, é o seu mundo. Quando partiu, juntou o que
tinha: roupas, alpercatas, algum dinheiro, embolou tudo com esperangas de
conquistar o sul do pais, e desceu. A mala |he serviu de banco, na hora do
descanso ou da comida escassa e dosada; a mala lhe serviu de travesseiro,
guando teve de recostar o corpo a sombra de uma arvore ou a beira de um
rio para recuperar um pouco das forcas desgastadas... (Luz, 1967, p. 71).
Ainda nesse subgrupo nos deparamos com a importancia e o significado de um caneco
de aluminio ou mesmo de ferro esmaltado para os mesmos imigrantes. Em O caneco, o leitor
percebe que no periodo nada era mais sagrado e importante, sobretudo, para o trabalhador
nordestino. Nem a escova de dente, de uso tdo pessoal e intimo era mais importante do que
o caneco pendurado no cinto. Onde quer que fosse ele o carregava, o que acabou o tornando
reflexo desse trabalhador: as agruras de uma penosa viagem, a fuga para o sul, a
miserabilidade daqueles que ja sofreram muito.
Em Cartas, notamos que a profissdo de escriba é resgatada do periodo em que os
grandes reis ainda ndo manipulavam a pena. Em Brasilia, a profissdo tinha grande

popularidade. Além disso, essa cronica demonstra a angustia misturada a saudade daqueles

gue deixaram entes queridos para viver o sonho da construcdo da nova cidade: maes, noivas,
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esposas, filhos, entre outros. Essas cartas eram carregadas de aflicdo, raiva, saudade, amor e
tristeza, daqueles que estavam a quildmetros de distancia das pessoas que amavam.

Cumeeiras, ultimo subgrupo do “primeiro livro” representa a fase final da construcao.
E notdrio que o termo “cumeeira” diz respeito a fase final da construgdo de uma casa, onde
antes da mudanca para a nova residéncia é feita uma festa para comemorar a finalizacdo do
trabalho arduo, esta, a Festa da cumeeira.

Aspectos cotidianos do final da construcdo sdo citados nesse subgrupo: a cidade na
fase final da construgdao, os animais, os trabalhadores e a ansiedade pela inauguragao. A
cronica llhas de Luz, revela que a cidade a noite parecia com um arquipélago formado por um
conjunto de ilhas de luz, demonstrando a grandeza da construc¢do de Brasilia. Assim,

Esta visdo noturna dd bem a ideia dos espagos vazios e dos pontos de
concentracao de trabalho, onde se forja a cidade, que ndo estd nascendo do
centro para a periferia. Ela esta edificando em quase toda a sua extensdo,
simultaneamente, por obra e graca do espirito de equipe, que preside no
trabalho de execucdo do plano gigantesco. (Luz, 1967, p. 97).

Segundo Luz (1967, p. 98), os canteiros de obras e os acampamentos se apresentavam
como estas pequenas e grandes ilhas de luz, “brilhando no oceano ondulado do Planalto. No
oceano manso e ondulado do Planalto, onde navegam, sem temores, as esperancas de todo
um povo”. Ja em Figurinha Dificil, em meio a febre dos albuns de figurinhas no periodo, de
norte a sul do Brasil. Em Brasilia ndo era diferente. Mas na futura capital seria lancada - na
imaginagao do cronista - um dlbum de figurinhas sobre a cidade. Esse album diminuiria a
“distancia” em entre os grandes expoentes de Brasilia/NOVACAP com a populagdo. Isto &,

Imaginemos que alguém de ideias luminosas resolva fazer uma divulgacdo
diferente de Brasilia. Imaginemos que organize um album de figurinhas,
desses que andam por ai nas mdos da gente miuda e da gente grande
também. O album seria preenchido com fotos impressas em cores, fixando
homens e cenas de Brasilia. No album figurariam os maiorais, a comecar pelo

Juscelino, passando por Eleonéra para terminar no candango simples e
tranquilo. (Luz, 1967, p. 125).

O interessante desta cronica fica por conta da imagina¢cdo da imaginacao, ou seja, a
histéria é narrada em um bar da cidade livre de forma hipotética pelo primeiro cronista da
cidade. Além disso, fica evidente a critica do literato a idealizacdo dos ditos “maiorais” da
futura capital, e principalmente, a distancia existente os ditos maiorais e os candangos simples

e tranquilos. Assim, o album proporcionaria uma intimidade maior dessa classe para com
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esses grandes expoentes, sendo nomeados apenas pelo primeiro nome ou até mesmo por
apelidos que caracterizam a intimidade mediante as trocas e/ou vendas de figurinhas.

No “segundo livro” Itinerdrio da Soliddo ndo ha subgrupos. Este livro € um misto de
cronicas relacionadas a arquitetura da nova capital, a soliddo daqueles que participam desse
grande processo. Flor Agreste trata de uma flor no cerrado e sobretudo, dos impactos de uma
flor solitdria, Brasilia, na regidao do planalto central; lembrado daqueles que ja viviam na regiao
com suas memorias que na maioria das vezes foram esquecidas. Assim, “Brasilia, como tu,
abriu-se no planalto, como grande flor de terra e ferro, antecipando-se a primavera e ao
renascimento” (LUZ, 1967, p. 138). Em Mensagem dos Ausentes, voltamos no tempo para
sentirmos a soliddo daqueles que foram trabalhar em Brasilia. Os ausentes levavam o calor de
seu carinho, por meio de cartas ou mensagens, transportados por cora¢des amigos. Contudo,
a Otica da crbnica é voltada para o transporte e todo o processo pelo qual essas mensagens
dos ausentes passavam para chegar até os cora¢des angustiados pela falta de informacgdo. O
cronista menciona os noivos de Brasilia, a alegria e/ou tristeza proporcionada pela leitura de

uma carta, um bilhete. Para Luz, que também compartilhava desses sentimentos,

Todos nds, que aqui estamos, na imensiddo do planalto, sentimos, na soliddo
dos alojamentos, a necessidade dos retalhos de vida, que as cartas nos
trazem. Elas sdo, como o alimento diario, necessarias e indispensaveis, para
gue os corpos e maos possam trabalhar em sossego, no sadio entusiasmo de
construcdo da cidade... (LUZ, 1967, p. 150).

A Carta, vai nessa mesma perspectiva. Um jovem noivo de Brasilia esperava ansioso
pelo contato da sua amada havia um om tempo. Até que um dia ela veio e, com ela, a emocgao
e as lagrimas. Onde, “o jovem senhor do mundo, vaidoso por possuir o coracao de uma
mulher, comecou a dar risadas e a sentir-se cada vez maior, até o instante em que a saudade,
gue dormia no fundo do coracao, se derramou em lagrimas sobre a mesa do bar!...” (LUZ,
1967, p. 154).

Em Fantasma no Alvorada, Luz deixa escapar toda a sua paixdo pela arquitetura de
Brasilia, especialmente o Paldcio da Alvorada, como ele mesmo diz: o Palacio de Juscelino,
pois mesmo deixando a presidéncia, ele e sua familia serdao os donos do palacio, os fantasmas
amigos da Alvorada, pois suas presencas estardo em tudo e em cada canto do palacio por

terem sido os primeiros moradores.
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No “terceiro livro”, o Tempo do Encontro, o autor aborda a fase final da construcdo da
cidade, mencionando diversos encontros da cidade tais como: o das aguas, atribuidos ao Lago
Paranod; dos quadrantes a cidade e toda o inicio da “ocupacdo da cidade”, que ainda estava
sem vida e com muitos apartamentos vazios; e a dos caminhos, referente as peculiaridades
da mudanca da capital, a ansiedade pela pelo 21 de abril e principalmente os rumos que a
cidade - que ligava agora todos os caminhos do pais como pretendia JK - iria tomar. Em
Encontros das aguas, subgrupo, o autor se mostra entusiasmo com o lago, no entanto, critico
guando aos moradores, Os afogados da Vila Amaury, também chamada de Bananal; vila essa
que foi coberta pelas aguas do Lago.

Em A casa flutuante, Clemente Luz sonha em obter de Juscelino um pedaco do lago,
para viver ali como numa “arca de Noé”. Leria varios livros e flutuaria tranquilo, sem as
preocupacdes de uma vida agitada, parando apenas para reabastecer e trocar o livro. Ou seja,

Levantaria a ancora e icaria a vela colorida. O vento matinal levaria minha
casa, através do lago, até um pequeno porto. Reabasteceria o meu pequeno
mundo.... Compraria novos livros, talvez recebesse alguns conhecidos. E se a
fiscalizacdo viesse, para me dizer que eu estava fora do meu lote, ligaria o
motor de popa e rapidamente voltaria, com o auxilio de uma bussola, ao
ponto demarcado. Se quisessem desalojar-me, eu diria: - estou na minha
casa, construida sobre o meu lote, que o presidente me deul! (...) E se ndo
acreditassem, eu pediria que esvaziassem o lago, para ver se minha casa nao

baixaria, como a Arca de Noé, sobre o ponto demarcado. (LUZ, 1967, p. 198-
199).

Essa crOnica explicita bem o teor critico das narrativas de Clemente Luz,
transparecendo o tempo todo ao leitor que ele esta 13, fazendo parte daquele lugar e periodo,
vivenciando como os demais brasileiros aquele momento histérico do Brasil.

Em A posse, do subgrupo encontro dos quadrantes, nos deparamos com a ansiedade
da inauguracdo, da enfim, integracao nacional. Onde Juscelino esta a espera das colunas de
Integracdo Nacional que chegariam ao Planalto para tomar posse da terra conquistada. Onde
todos aguardavam debaixo do céu Umido da manha de janeiro. Para Luz (1967, p. 219). “As
caravanas chegaram, os homens deixaram os carros e caminharam para o lugar preparado
para a missa. E quando JK deixou o interior do pequeno veiculo ndo teve tempo sequer de
abrir os bracos (...)".

No subgrupo Encontro dos Caminhos temos a mudanca, e com ela, a esperanga, o
entusiasmo. As surpresas que a cidade revelou aqueles que vieram com um pé atras. Na

cronica Cortina de barba, Luz faz uma critica sutil ao reconhecimento daqueles que edificaram



40

a cidade. Desta forma, surgiu no bar uma ideia maluca para poder diferenciar no dia 21 de
abril aqueles que participaram da edificacdo de Brasilia dos que chegaram para dela tomar
posse: deixar a barba crescer. Para ele,

Os que pretendiam erguer a cortina de barba, boémios alegres e divertidos,
eram homens satisfeitos e triunfantes, que concluiam, naqueles dias, uma
nobre tarefa. Queriam apenas a criacdao de um sinal que os diferenciasse, no
momento em que deveriam entregar, aos que chegariam dai a pouco, aos
pioneiros da mudanca efetiva, o apartamento, o escritorio, a sala de
trabalho. (LUZ, 1967, p. 229).

Mediante uma sequéncia linear dos acontecimentos, o “quarto livro”, Navio ancorado,
trata do periodo pds-inauguracdo. Sendo relevantes temas sobre a ocupacdo da cidade, a
formacao de uma identidade, a questao da moradia e os precos para se conseguir um lote na
nova capital.

Em O Brasiliense o cronista diz que ja ndo era novidade e que ndo dava mais para
contar nos dedos as criangas nascidas em Brasilia. Assim, num episdédio onde os pais
discutindo a volta para a antiga capital, Rio de Janeiro, simplesmente se esqueceram de pedir
a opinido dos seus dois filhos. Tal acdo acabou ocasionando uma verdadeira surpresa, uma
vez que, o filho mais velho ndao queria ir para o Rio ja que era de Brasilia, assim como o irmao
mais novo. A cronica, demonstra que Brasilia ja comecava a gestar a sua populagdo, esta, na
sua grande maioria, nascida na nova capital.

O livro Invencdo da Cidade é significativo pelo fato de que Clemente Luz estd
preocupado em registrar o lado humano de um projeto ambicioso, parte importante de um
projeto desenvolvimentista de JK do final da década de 1960. O primeiro cronista de Brasilia
é diferente, sobretudo, porque apresenta ndo apenas nesta obra como também em Minivida
as estodrias simples e humanas da cidade que era mais inventada do que construida e mais a
frente reinventada a cada dia.

Como o proprio cronista menciona no prefacio de Minivida, estes dois livros “falam da
gente e das coisas de Brasilia sem pretensGes maiores. [Reunindo estorias de] vida miuda, de
esperancas, de desencontros, de humor as vezes amargo, nao raro simpléria; mas tenazmente
gente, vencendo os dias, para compor com sua simplicidade, a argamassa humana da cidade
que se estrutura e se consolida” (LUZ, 1972, p. 6).

Em Invenc¢do da cidade encontramos uma visdao ampla da construcdo, da inauguracao

e dos primeiros tempos da nova capital, Brasilia, como confirma JK no prefacio do livro. Luz
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apresenta a subita invasdo do cerrado, o trabalho drduo e o pioneirismo do candango, que
trabalhava até 18 horas por dia com o ritmo dos tratores e do barulho dos martelos. Que a
noite, com som das cantorias regionais, os operdrios cantavam para que o cansa¢co nhao
dominasse seus corpos e abaixassem suas palpebras, atrasando a obra.

Clemente luz permite ao leitor viajar no tempo para vivenciar o imaginario da época:
o entusiasmo, a dedicagdo, os costumes, os tédios e as diversdes, sendo ele, também um
pioneiro. Retrata, em paginas simples, com uma escrita suave e humana a saudade da mae,
da noiva, dos filhos; a saudade de pessoas que escolheram se exilar para o bem maior de uma
nac¢do inteira que lhe negaram (ou pelo menos tentaram) um pedaco de chao na cidade que
os mesmos edificaram.

E tocante o fato de que as crénicas foram escritas durante o dia-a-dia da construg3o,
no decorrer dos trabalhos nos canteiros de obras da cidade; sendo estas transmitidas, na hora
do almocgo, pela Radio Nacional de Brasilia. Sendo que o autor ndo as modificou, preservando-
Ihe a autenticidade e a espontaneidade. Dai a importancia dessa obra, uma vez que o leitor
tem o prazer de participar junto destes pioneiros da construc¢ao, ou melhor, da Inven¢do da

Cidade por meio da literatura.
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O panorama da cronica brasileira na década de 1950 e 1960

E notdvel que a cronica brasileira adquiriu um sentido mais diversificado a partir do
século XX, muito em consequéncia do desenvolvimento do jornalismo. Nesse caso, muitos

jornais passaram a publicar uma secdo - as vezes didrias - na qual cronicas eram publicadas.
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De acordo com William Valentine Redmond (2010, p. 138), “em carater de relato histodrico,
que é o significado tradicional pela sua etimologia e com uma nova roupagem, passou a ser
usada com o sentido especifico generalizado em literatura estritamente ligada ao jornalismo”.

Dessa forma, os relatos e comentarios de fatos do cotidiano presentes em se¢ao de
jornais (Correio da Manh3, Ultima Hora, Jornal do Brasil), tornaram o vocabulo “crénica” parte
integrante do jornal, contribuindo para esse género do discurso novas caracteristicas para a
época. llustrava as incertezas, as angustias, a luta e as inquietacées do ser humano no seu dia-
a-dia. Logo, para Redmond (2010, p. 138), “sob a atmosfera do Romantismo, o jornal cresceu
no Brasil, o que contribuiu para o acento lirico predominar sobre a crénica, passando esta, a
ser concebida como sinbnimo de género literdrio, mantendo inter-relacdes com a prosa ou a
poesia”.

Assim sendo, a crénica, com breves comentdrios sobre algum fato do cotidiano, passa
ser mais veiculado na imprensa, com finalidade utilitdria e, com o objetivo de agradar aos
leitores dentro de um espaco de mesma localizacdo: o jornal. Assim, poética ou irbnica, seu
motivo sdo os pequenos acontecimentos: a noticia em que ninguém prestou atenc¢ao, cenas
do cotidiano, tudo o que é corriqueiro, sendo isso possivel por uma familiaridade entre o
escritor e aqueles que o leem. (REDMOND, 2010).

Isso vai de acordo com o que foi proposto por Ricardo André Ferreira Martins (2013),
ja que a cronica foi o género do discurso escolhido pelos escritores brasileiros do século XX,
sobretudo, porque era o principal meio de comunicagao entre os literatos e o grande publico
leitor, formado especialmente por leitores de jornais, que buscavam nessa secdo um
momento de relaxamento entre as noticias sérias e asperas do dia-a-dia. Assim sendo, nessa
configuragdo estreita entre jornalismo e literatura, diluindo e muitas vezes dissolvendo os
limites entre os campos profissionais e sociais, muitos escritores emergiram, ja que estavam
mais préximos e possuiam uma comunicacdo maior com seus leitores, consequéncia de uma

escola jornalistica que estreitava a relagdo com a literatura.

Ao lado disso, a “escola” jornalistica formada por escritores foi crucial para criar e
mesmo influenciar o surgimento e o desenvolvimento de praticamente todos os
géneros jornalisticos, ao passo que muitos géneros jornalisticos influenciaram a
feicdo de varios géneros literarios importantes, como o romance, o conto e, por fim,
a cronica, que no Brasil sempre foi o espaco privilegiado de registro de impressdes
do cotidiano, da cultura, da politica, da sociedade, sempre temperada pelo apurado
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trabalho de escritores que ajudaram a alga-la a nobre condigdo de género literario.
(MARTINS, 2013, p. 2).

E nesse cendrio que Clemente Luz (e provavelmente por conta dessa relagdo) comega
a produzir suas cronicas, no final da década de 1950. Durante os anos de 1950 e 1960 grandes
cronistas brasileiros como Carlos Drummond de Andrade, Sérgio Porto, (ou o célebre
Stanislaw Ponte Preta), Manuel Bandeira, Rubem Braga, Fernando Sabino, Rachel de Queiroz,
Paulo Mendes Campos, Clarice Lispector, entre muitos outros, contribuiram bastante para o
estilo caracteristico de observar o cotidiano e registra-lo, com um tom muitas vezes sarcastico,
simples, atravessado de ironias e com bom humor. Para Joaquim Ferreira dos santos (2007),

em As cem melhores crénicas brasileiras:

A impressionante cole¢do de grifes literarias escrevendo nos jornais e revistas dos
anos 1950 e 1960 ajudou a consolidar a cronica como o género literario mais proximo
do brasileiro. Muitos leitores se aventuraram a voos mais profundos a partir do gosto
gue tomaram pelas paginas de Fernando Sabino e Paulo Mendes Campos na revista
Manchete. No jornal Ultima Hora, revezavam-se os estilos de Antonio Maria,
romantico, e Stanislaw Ponte Preta, humor escrachado. No Correio da Manhd, no
final dos anos de 1950, estava Drummond; no Jornal do Brasil, no final dos 60,
Clarisse Lispector. Era uma turma de respeito ensinando o brasileiro a ler e, pela falsa
simplicidade da coisa, a tentar escrever (...). (SANTOS, 2007, p. 20).

Posto isso, provavelmente muitos desses cronistas, podem ter contribuido para a
construgao do estilo de escrita do cronista Clemente Luz. Talvez o fato de Clemente ter
trabalhado em Brasilia com venda de jornais de diferentes regides do Brasil seja relevante
para seu contato com textos de outros cronistas da época. Contudo, é necessario também
levar em consideragao alguns pontos que diferenciam Clemente Luz dos demais cronistas
acima mencionados, tais como: a forma de comunicacdo com o leitor (no caso seu caso, feito
a priori mediante uma radio); o publico leitor, no caso de Clemente Luz, ouvintes, um publico
bem definido (pioneiros da construcdo de Brasilia) , diferente dos outros cronistas da época,
gue ndo tinham essa definicdo tdo clara de leitores; e por ultimo, a proximidade com os
sujeitos que liam (ouviam) suas cronicas, que também residia no canteiro a céu aberto que
seria a futura capital.

A seguir, analisaremos algumas producdes desse panorama de transformacdo e
propagacao das cronicas no Brasil com enfoque nos seguintes cronistas: Carlos Drummond de
Andrade, Rachel de Queiroz, Rubem Braga, Sérgio Porto (ou Stanislaw Ponte Preta) e Clarisse
Lispector. Assim sendo, se pretende com isso, comparar tracos estilisticos desses cronistas,

com os de Clemente Luz.
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Comegaremos pelo mineiro Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), cronista,
também foi considerado o poeta brasileiro mais influente do século XX, suas crbnicas sao
repletas de acontecimentos do cotidiano que encanta pela sua forma agraddvel e com muito
lirismo, uma caracteristica marcante também no estilo de Clemente Luz. Drummond trabalha
bastante com o tempo, nas cronicas utiliza uma bela escrita cotidiana e subjetiva, no que
destila do corrosivo. Para Arnaldo Nogueira Jr (s/d) o autor em Sentimento do mundo (1940),
José (1942) e, sobretudo, em A rosa do povo (1945), lancou-se ao encontro da chamada
histéria contempordanea e, principalmente, da experiéncia coletiva, participando,
solidarizando-se social e politicamente, descobrindo na luta a explicitacdo de sua mais intima
apreensao para com a vida como um todo.

Se observarmos as crbnicas de Clemente Luz, serdo vistos tragos dessas mesmas
caracteristicas de Drummond, uma cintilante escrita do cotidiano da construcdo de Brasilia,
coisas subjetivas como o barro e a poeiras vermelha da cidade; ou o papel social, ao falar das
dificuldades dos candangos de ndo possuir uma terra para morar no lugar onde construiu. Luz
escreve inclusive, sobre grandes politicos como Israel Pinheiro, JK e Bernardo Sayao,
associando-os aos sujeitos que apenas prestavam trabalhos bracais: os candangos. Clemente
Luz revela, em entrevista ao ArPDF® em 1996, que: “(...) j& tinha publicado um livro, [e] ja
tinha recebido critica e aplauso do Carlos Drummond de Andrade, do Jodo Cabral de Mello
Neto’, esse povo todo que t4 ai na crista da onda. E ja era um jornalista de bom trabalho (...)".
(LUZ, 1996, p. 17).

J4 a cearense Rachel de Queiroz (1920-2003), foi uma importante dramaturga,
tradutora, escritora, jornalista e cronista politica. E reconhecida também pelo fato de ter sido
a primeira mulher a ingressar na Academia Brasileira de Letras. Durante as décadas de 1950 e
1960 escreveu alguns romances, croénicas e livros infanto-juvenis: o romance O Galo de Ouro

(1950), a peca de teatro O Lampido (1953) e A Beata Maria do Egito (1958) o livro Cem

6 Arquivo Publico do Distrito Federal. Entrevista pertencente ao Programa de Histéria Oral, 1996.

7 Também citado por Clemente Luz, como na crista da onda de literatura, Jo3o Cabral de Melo Neto (1920-
1999) foi um poeta e diplomata brasileiro. Notavel pela producdo de Morte e Vida Severina, poema dramatico
gue o consagrou. Foi eleito membro da Academia Brasileira de Letras. Recebeu o Prémio da Poesia, do Instituto
Nacional do Livro, o Prémio Jabuti da Academia Brasileira do Livro e o Prémio da Unido Brasileira de Escritores,
pelo livro Crime na Calle Relator (1987). Fonte: Projeto Releituras.
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Melhores Crénicas Escolhidas (1958), além das cronicas O Brasileiro Perplexo (1964) e O
Cag¢ador de Tatu (1967).

Na crbénica “Brasilia e a Rosa dos Ventos” (1988), presente no livro Obras reunidas
(1989) da propria cronista; Rachel de Queiroz, externa uma critica em relagao a cidade, para
ela a nova capital ficou longe dos centros populacionais do pais, e consequentemente, de seus
polos de civilizagdo e cultura. Queiroz menciona que Brasilia “ficou assim a mais de mil e
muitos quildmetros das cidades capitais onde vive, trabalha, estuda, faz politica a parte mais
importante do povo brasileiro: Rio, Sdo Paulo, Belo Horizonte, Salvador, Fortaleza, Recife,
Porto Alegre, Curitiba, Manaus e todas mais”. Para a autora, isso acarreta um desgaste dos

homens publicos que sao obrigados a fazer uso didrio da ponte aérea. Assim sendo:

(...) os Ministros coitados, sdo eternos volantes viajadores, em deslocamentos
frenéticos para todas as dire¢Ges da rosa-dos-ventos. (...) E afinal esses homens
precisam das suas horas de sono, de comer, beber, olhar o céu, a terra em redor,
brincar com as criangas. Ler! Terdo esquecido que também s3do de carne como nos.
(QUEIROZ, 1989, p. 183).

Conforme Regma Maria dos santos (2009), Rachel de Queiroz apresenta em suas
cronicas aspectos cotidianos, muitas vezes de sua vivéncia pessoal e coletiva, no qual também
enfoca faces da politica local ou nacional. As suas cronicas sdo, em geral, ligadas a fatos
publicados na imprensa (como a Brasilia, por exemplo), noticias que ouviu no radio,
comentarios sobre o que se ouviu ou leu. Sendo assim, transita dos sentimentos mais intimos
aos sentimentos coletivos, extensivos também a politica.

Na cronica “Os dois bonitos e os dois feios”, presente no livro 100 Crénicas
Escolhidas(1973) de de Rachel deQueiroz, a cronistaapresenta tracos bem regionais, fazendo
uma analogia do vaqueiro encourado com o cavaleiro medieval. Para a cronista, o traje € uma
espécie de réplica em couro de uma armadura de cavaleiro. A crénica consiste numa disputa
de um homem bonito com outro feio, antes amigos inseparaveis, por uma moc¢a. Logo, um
jura o outro de morte. O feio acaba morrendo e o bonito casa-se com a bela moca.

Rachel de Queiroz trabalha muitos regionalismos, e como mencionado faz uma
analogia num espaco temporal longo. As caracteristicas da cronista convergem para alguns
tracos encontrados nas cronicas de Clemente Luz em Invengdo da cidade: aspectos cotidianos
- muitas vezes de vivéncia pessoal-, linguagem simples e objetiva, além, é claro, dos
personagens, que recebem uma atencao especial nas suas crbnicas, ja na maioria dos escritos

da época esses sujeitos simples eram esquecidos e por vezes trocados pelos grandes
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personagens da construcdo de Brasilia como Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Israel Pinheiro,
Bernardo Sayao, entre outros.

Na cronica “Canto noturno”, de Clemente Luz. Nela o cronista apresenta a importancia
das cantigas a noite para os trabalhadores nas obras, semelhantes as de um mutirao de roga,
na qual se entoavam cangdes regionais. Para Luz (1967, p. 52), eram “cantos simples e
profundos, talvez sem alegria, mas honesto e bravo. A noite traz o sono. [E] a luz elétrica
entorpece um pouco a vista e os musculos”. Os trabalhadores cantavam para nao dormir e,
consequentemente, para que o ritmo da construcdo nao diminuisse no periodo noturno.

Outro contemporaneo de Clemente é o escritor e jornalista capixaba Rubem Braga
(1913-1990), considerado por muitos o maior cronista brasileiro desde Machado de Assis.
Tornou-se famoso como cronista de jornais e revistas de grande circulagao no pais. Escreveu
suas primeiras cronicas em 1929, para o jornal Correio do Sul.

Um diferencial das suas cronicas é conseguir transformar o cotidiano numa grande
poesia. Para Afranio Coutinho (1986), uma cronista possui um estilo de dar pouco apreco aos
fatos do mundo real e muitas vezes os escolhe como simples pretexto para a divagacao
pessoal, no qual é bem subjetivo e, dos escritores brasileiros, o mais lirico.

Assim sendo, é responsdvel por colocar o género nos melhores caminhos a partir da
sua interseccdo com o lirismo, préprio do fazer poético. Conforme Luciano Anténio (2013, p.
108):

Dentro da mescla de perspectivas, entram em jogo nas crénicas de Rubem Braga
alguns aspectos da modalidade oral no texto escrito. A conversa entre cronista e
leitor parece guiar-se ndo so pela leveza da linguagem como também pela fluidez no

assunto comum ao texto oral. Desse modo, teriamos refletido na linguagem escrita
o ritmo da oralidade, tornando a mensagem hibrida também neste aspecto.

Essa fluidez na qual o assunto se torna quase uma modalidade de texto oral, marca
registrada dos textos de Rubem Braga, é muito semelhante aos de Clemente Luz, com diversas
cronicas poéticas, aliado a um estilo préprio, carregado de lirismo. Este é provocado na
maioria das vezes pelos acontecimentos cotidianos, pelas paisagens, pelos estados de alma,
pelas pessoas, pela natureza, pelos sentimentos dos sujeitos que o cercam. Podemos observar
esse estilo em Rubem Braga nas cronicas: “Meu ideal seria escrever”, “Os amantes” e “Homem

no mar”, todas da década de 1950“Homem no mar” é uma cronica bem simples, porém de
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um lirismo impressionante. Nos perdemos na narrativa do cronista que observa da sua janela
um homem nadando no mar, do qual ndo sabia nada: nome, cor, idade.

Lirismo semelhante encontra-se em varias cronicas de Clemente Luz, tais como: “Mala
de madeira”, em que o cronista demonstra como algo simples para muitos, pode ser muito
simbdlico para os candangos, tala qual uma mala de madeira. Jd em “O caneco”, Clemente Luz
explica o respeito que se criara pelos canecos dos candangos e como era um desrespeito
enorme colocar a boca no caneco dos outros, correndo o risco até paralisar uma obra; esse
fato, aliado ao do candango sempre andar com o utensilio preso na cintura, revela um ndo-
dito, como apresenta o cronista.

Cabe mencionar, Stanislaw Ponte Preta, conhecido pseud6nimo de Sergio Porto (1923-
1968), que foi cronista, escritor, radialista e compositor nascido no Rio de Janeiro. Com seu
nome, Sergio Porto escreveu poucas obras de cronicas, podemos citar os livros: A Casa
Demolida (1963) e As Cariocas (1967). Isso se deve ao fato de que na maioria de suas obras, o
cronista utilizou seu pseudénimo, sendo algumas das obras: Tia Zulmira e Eu (1961), Primo
Altamirando e Elas (1962), Rosamundo e os Outros (1963) e Garoto Linha Dura (1964).

De acordo com Jodo Batista Ernesto de Moraes (1996), A criacdo da persona de
Stanislaw Ponte Preta segue um processo singular, explicado pelo préprio Sérgio Porto no

prefacio do primeiro livro de Stanislaw, Ti a Zulmira e Eu (1961):

De fato, Stanislaw Ponte Preta foi criado junto comigo e, praticamente, € meu irmdo
de criagdo. Moramos na mesma casa, tivemos a mesma infancia e muitas vezes
comemos ho mesmo prato. Hoje, no entanto, embora vivendo ambos do jornalismo,
j@ ndo somos tdo ligados: raramente nos vemos, poucos sd0 0S N0SSOS gostos
comuns e acredito que seria uma temeridade da minha parte se continuasse
companheiro fraterno do irrequieto autor deste livro, nas suas andangas e
intemperancas por este mundo de Deus.(...) O leitor hda de - por forga - compreender
0 quanto é comprometedora, para um jornalista modesto e que tem esperangas de
ser levado a sério, a companhia constante de amigo tdo atrabilidrio (PONTE PRETA,
1968, p. 8).

Assim sendo, o criador (Sérgio Porto) vem a publico desvencilhar a sua imagem de sua
criacdo (Ponte Preta) para que ndo surja, uma duvida sequer, quanto a identidade de um e de

outro, uma vez que:

Stanislaw é irrequieto, atrabilidrio, irreverente; ao passo que Sérgio Porto é um
‘jornalista modesto e que tem esperancas de ser levado a sério’. Poderiamos até
dizer que temos ai o retrato e seu negativo que, apesar de serem um na esséncia,
sdo dois na aparéncia. (MORAES, 1996, p. 125).


https://pt.wikipedia.org/wiki/1961
https://pt.wikipedia.org/wiki/1962
https://pt.wikipedia.org/wiki/1963
https://pt.wikipedia.org/wiki/1964

48

O que podemos vislumbrar do modo de escrita de Stanislaw Ponte Preta nas crbénicas
de Clemente Luz é justamente a satira®, seja uma satira politica® ou uma satira metonimia?®,
isto é, por meio do comico, de fatos que causam horror, Ponte Preta consegue criticar
determinadas situagdes vivenciadas no seu tempo.

E ainda assim, Stanislaw se utiliza de uma linguagem simples e objetiva. Como na
cronica “A moga e a calga”, presente em As cem melhores crénicas brasileiras (2007), na qual
o cronista flagra uma situacdo em que uma moca é barrada na entrada do cinema por causa
da roupa que estava usando, até que ela resolve de uma forma bem inteligente a situacdo de
preconceito, quebrando com o discurso que barrava a sua entrada, o que torna comica a
histéria. Observamos essas satiras em algumas cronicas de Clemente Luz em Invenc¢do da
cidade, como em “Figurinha dificil”, na qual o cronista trata de uma febre na segunda metade

década de 1950: os albuns de figurinhas.

Imaginemos que alguém de ideias luminosas resolva fazer uma divulgacdo diferente
de Brasilia. Imaginemos que organize um album de figurinhas, desses que andam por
ai nas maos da gente miuda e da gente grande também. O album seria preenchido
com fotos impressas em cores, fixando homens e cenas de Brasilia. No album
figurariam os maiorais, a comegar por Juscelino, passando por Eleonora para
terminar no candango simples e tranquilo. (LUZ, 1967, p. 124).

A cronica satirica critica o fato dos grandes expoentes em Brasilia, estarem distantes o
suficiente, para serem vistos por aqueles mais simples, os candangos, como os maiorais de
Brasilia. Nesse caso, a critica é feita a uma politica na qual comegava a demonstrar uma divisao
de classes nos canteiros de obras, onde poderiamos distinguir claramente os ditos maiorais e
0 que representavam para a cidade e, aqueles eram incumbidos de apenas prestar seus
servicos bracais. Tudo isso exposto na crénica de de forma comica e, acima de tudo, simples
e objetiva.

Outra cronista de destaque no periodo foi Clarisse Lispector (1920-1977), natural de
Tchelchenik na Ucrania. Lispector publicou suas crénicas no Jornal do Brasil de agosto de 1967
a dezembro de 1973, mas a autora também produziu diversos romances como Perto do

Coragdo Selvagem (1943), Uma Aprendizagem ou Livro dos Prazeres (1969), e Um Sopro de

8 Segundo Hansen (1991 apud Moraes, 1996, p. 125) "a satira é um subgénero do cémico como maledicéncia,
ocupando-se de vicios que causam horror”.

9 “A sétira politica costuma florescer nos momentos em que ha uma maior repressio politica”. (MORAES, 1996,
p. 125).

10 Conforme Moraes (1996) a satira metonimica, consiste numa maneira encontrada por um cronista, no caso
Stanislaw Ponte Preta, de atacar facetas do poder, o que acaba acarretando também, mesmo eu indiretamente, o
poder central.



49

Vida - Pulsagées (1978); além de literatura infantil, novelas, teatro, entre outros. A maior parte
das crdnicas produzidas para o JB foi reunida, anos depois, nos livros A descoberta do mundo
(1984) e Aprendendo a viver (2004).

Conforme Nicea Nogueira (2007), Lispector estava inserida nos acontecimentos e nas
tendéncias do seu momento histdrico, ela narra na maioria das cronicas, episdédios de seu
cotidiano em primeira pessoa, onde assume, por diversas vezes, um tom confessional na sua

III

escrita. Como em “Croénica social”, presente em A descoberta do mundo (1999) de Clarisse
Lispectorem que revela o que acontece num almocgo de senhoras que, como menciona a
cronista, ndo deixaram de ser mulheres. A cronista apresenta desejos, conversas €, sobretudo,

gafes. Desta forma, é notério que:

Clarice descreve em suas crbnicas no Jornal do Brasil o papel que a mulher
desempenhava na sociedade de sua época. Conhecer e desvendar seus mistérios
permitia vislumbrar as particularidades femininas. Dentro da variedade de temas
abordados nas cronicas, percebe-se que Clarice se importa em relatar o sentimento
das mulheres em relacdo a opressdo exercida sobre elas pela sociedade e ainda seu
sentimento enquanto ser humano digno de liberdade. (NOGUEIRA, 2007, p. 92).

Luz ndo trabalha tanto o papel da mulher como Lispector em suas cronicas, contudo,
narra episoédios do cotidiano em primeira pessoa reunidas na Inven¢do da cidade, como em
“Encontro Matinal” em que conversa com o Pequeno Principe, e acaba falando sobre a
construcdo de Brasilia. Assim como em “Cortina de barba”, onde faz uma critica sutil ao ndo
reconhecimento daqueles que edificaram a cidade. Desta forma, conta que surgiu no bar uma
ideia maluca para que os pioneiros se diferenciassem no dia 21 de abril daqueles que
chegaram para tomar posse da cidade: deixar a barba crescer.

Cabe lembrar que Clarisse Lispector escreveu duas cronicas sobre a nova capital. Ambas
estdo reunidas no livro Para ndo esquecer (1999). Na primeira, intitulada “Brasilia”, a cronista
confronta o projeto arquitetonico de Oscar Niemeyer a vida habitdvel, a cidade (des)humana,
contestando um modelo urbano dominado pelo automaével e pelo esteticismo. Ja na segunda,
“Brasilia: Esplendor”, vai nesse mesmo caminho, pois também diz respeito a impressdes e
julgamento desacreditado a respeito da nova capital do Brasil, por parte da cronista. Nas duas
cronicas, Lispector externa suas impressoes e perplexidade sobre a cidade que visitou nos
anos de 1962 e 1974.

Clemente Luz possui uma diversidade no seu estilo como cronista, que é bem

caracteristico da transformacdo pela qual a cronica brasileira passava nos anos 1950 e 1960,
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com a contribuicdo desses importantes cronistas analisados. Em outras palavras, Clemente
Luz parece compartilha tragos estilisticos com diversos cronistas da época, que, como

analisado, pode ter influenciado na construc¢do de suas cronicas.
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Analise das cronicas de Inveng¢do da cidade

Clemente Luz possui um foco narrativo bem diversificado nas crénicas reunidas no seu
livro Invencdo da cidade. Suas cronicas possuem diversos personagens, situacdes na sua
grande maioria cotidianas, com variadas formas de narrar a construgdao de uma nova cidade.
Seus personagens variam conforme o enfoque e, sobretudo, os recursos literdrios que o
cronista utiliza para despertar no seu interlocutor a mensagem proposta.

Devido a esta variedade, observamos a recorréncia de trés tipos de personagens: 1)
temos muitas vezes uma narrativa em que o acontecimento é narrado como uma espécie de
camera, que descreve o ambiente e as situagdes; 2) por vezes, também, o cronista se
apresenta como um personagem-testemunha que narra o evento, que participa de
determinado acontecimento, como protagonista ou como um personagem auxiliar; 3) por
ultimo, também podemos observar nas cronicas o préprio escritor Clemente Luz revelando
sua interioridade, seus sentimentos e suas expectativas.

As cronicas, do primeiro capitulo “Elementos”, descrevem principios significativos
para cidade, em termos de expressao e “mitos” recorrentes nas narrativas dos construtores
da cidade. Assim sendo, por meio de um foco narrativo que busca situacées descritas pelo viés
dos mais humildes, Clemente Luz detalha, por meio de uma narrativa semelhante a uma
camera: cenas, situa¢des e grandes personagens desse periodo. Esse capitulo é o Unico com
esse olhar voltado para apelidados de “maiorais”, como em “O homem”. Na narrativa o
cronista vai tracando, por meio dos “dizeres” do povo, o perfil de um homem que é visto como
mau, dificil, contundente e com uma grande responsabilidade, “carregada sobre seus
ombros”. Esse é Israel Pinheiro, o encarregado da dificil tarefa de construir uma cidade, que

segundo o cronista:

Reuniu os primeiros voluntdrios da grande legido que deveria formar.
Estabeleceu os primeiros postos de comando, recebeu do poder a indicagdo
de nomes para os cargos de dire¢do. E empreendeu a marcha rumo a Terra
Assinalada... Pelos caminhos do céu e da terra, as caravanas avancgaram, dia
e noite, sob seu comando. N3o teve de parar o sol, nem abrir o mar ao meio,
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para a vitdria ou para o transito do povo. Mas teve que perder amigos e fazer
inimigos. (LUZ, 1967, p. 30).

Nesta cronica, de uma forma simples e mediante a figura de Israel Pinheiro, Clemente
Luz retrata o surgimento da Novacap'?!, o inicio da constru¢do de Brasilia, a chegada dos
primeiros pioneiros, a construcdo das primeiras estradas, o primeiro alojamento... Ou seja, o
inicio de tudo. Além disso, conforme o trecho acima, a cronica é carregada de um misticismo
religioso, resultante da comparacdo da construcdo da nova capital com a Biblica “A Terra
Prometida”'?, refor¢cada pela visdo de Dom Bosco.

Além disso, Brasilia contém muitos mitos relacionados a histdrias dos primeiros dias
de Brasilia, muitos desses sdo a respeito da figura de outro grande expoente: o agrébnomo
Bernardo Sayao, como o cronista revela em “O mito”. Na narrativa, Clemente Luz apresenta
as “estodrias” da criacdo da Cidade Livre, contadas em torno sua figura, como a da vinda para
Brasilia, a pedido do “Dot6 Sayao”, de uma familia do municipio goiano de Ceres para ajudar

a abrir estabelecimentos no atual Nucleo Bandeirante. Para o cronista:

E, de histdria em histdria, nd, que chegamos depois, fomos sentindo que um
personagem se transformava em lenda, se transfigurava, a medida que
Brasilia tomava contornos de cidade. Era Bernardo Saydo, cuja histéria é a
prépria conquista do planalto e cuja estatura mascula mais parecia uma
coluna sustentando os blocos de cimento e ferro do primeiro edificio da
cidade. (LUZ, 1967, p. 34).

A figura personalista de Bernardo Sayao transformou-se mais ainda em lenda a partir
da sua morte em janeiro de 1959 no Pard, onde abria na selva amazonica a rodovia Belém-
Brasilia. No acidente que tirou a sua vida, que uma darvore caiu em cima da sua barraca,
suscitando diversos mitos sobre o episédio. Muito querido pelos candangos, Saydo so ndo era
mais popular entre os mais humildes e anénimos, do que Juscelino Kubitschek. Este, tem toda
a sua interioridade infantil narrada em “O ritmo”. Na cronica, Clemente Luz descreve uma
festa oferecida pelos moradores da Cidade Livre ao entdo presidente, a festa de muito

simples, tinha como grande atrativo um Circo e, claro, o carinho desses sujeitos:

11 Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil - NOVACAP. Tinha como objetivo a administracdo das
obras em Brasilia, seu presidente era o politico Israel Pinheiro.

12 Termo utilizado pela Biblia para descrever a terra prometida ou dada por Deus, aos israelitas, descendentes
dos patriarcas hebraicos Abrado, Isaque e Jaco.
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A festa era simples. Tao simples, que tinha até um espetaculo de Circo. Um
tablado redondo, armado em frente ao palanque presidencial, deveria fazer
vez de picadeiro. Redes desmontaveis, cordas, barras-méveis e outros
aparelhos nébmades como o préprio circo, formavam o conjunto pobre dos
artistas pobres, mas fortes e sadios. (LUZ, 1967, p. 35).

Apesar do local e circunstancias, o espetdculo era variado e divertiu a todos,
sobretudo, o presidente, que relembrava, segundo Clemente Luz, os tempos de crianga. A
cronica além de explicitar esses sentimentos, faz alusdao também aos “artistas pobres, mas
fortes e sadios” do Circo (pincipalmente os das barras-moveis e do trapézio que carregam um
esforco maior) com os construtores de Brasilia. Ja que ambos, se esforcam ao maximo para
alcancar os objetivos propostos, e trabalham no chamado “ritmo de Brasilia, incompressivel
para muitos.

Uma das situagBes narrativas mais marcantes das cronicas de Clemente Luz diz
respeito ao cotidiano de trabalho nos canteiros de obras na construcdo de Brasilia. Por ter
como publico leitor os Candangos, o cronista consegue com um lirismo sem igual, transformar
situacdes simples em belas cronicas, como em “Canto Noturno”. Narrado em primeira pessoa
pelo pioneiro das letras brasilienses, essa cronica revela o canto simples e profundo dos
trabalhadores nas obras no turno noturno. Nessa narrativa, Clemente Luz deixa transparecer

também seu entusiasmo com obra:

Vocés podem imaginar o entusiasmo que senti, esta noite, quando as vozes,
como num mutirdo de roga, entoavam as cang¢des regionais. Eram os
nortistas, com os baides ligeiros e sentimentais. Eram os mineiros, com as
modinhas picantes e sentimentais, também. Como fundo musical poderoso,
o ruido dos martelos, das serras, dos motores. E, quando a madrugada
chegou, uma poderosa sirene determinou a suspensdao do canto, como se
fosse o sinal de recolher. Os ruidos desapareceram por completo, durante
uma ou duas horas (...). (LUZ, 1967, p. 64).

Além disso, nessa 6tica, Invengdo da cidade possui varias cronicas que falam de coisas
insignificantes para muitos, mas que Clemente Luz consegue demonstrar as suas grandezas e
seus significados para o candango. Podemos citar as crénicas: “O mala-as-costas”, “O caneco”,
“Pau-de-Arara”, “Cartas”; contudo, de acordo com o préprio cronista nenhum desses é mais
importante para um candango do que a mala de madeira.

Em “A mala de Madeira”, Clemente Luz demonstra como um objeto tdo simples se

torna umas das coisas mais importante do retirante, especialmente do Norte ou do Nordeste.
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Assim sendo, enquanto ndo consegue emprego e aonde quer que vd, o candango a leva
consigo. Os dois chegam a formar, inclusive, uma so6 figura na futura capital. Conforme a

cronica:

A mala de madeira é a sua casa, é o seu mundo. Quando partiu, juntou o que
tinha: roupas, alparcatas, algum dinheiro, embolou tudo com as esperancas
de conquistar o sul do pais, e desceu. A mala Ihe serviu de banco, na hora do
descanso ou da comida escassa e dosada; a mala lhe serviu de travesseiro,
quando teve de recostar o corpo a sombra de uma drvore ou a beira de um
rio, para recuperar um pouco das for¢as desgastadas... (LUZ, 1967, p. 71).

Além demonstrar a importancia da mala de madeira para os candangos, essa cronica
também traz uma diferenca sutil de Clemente Luz em seus escritos. O cronista, que comeca
narrando em primeira pessoa o seu ponto de vista sobre a importancia das malas de madeira,
acaba terminando sua crénica como uma camera, que demonstra todo o simbolismo do
objeto em um poema - de sua prépria autoria. O cronista, dessa forma, constréi um cenario
de sensibilidades e sentimentos desses trabalhadores, juntamente com sua mala, com relagao
as expectativas da construcdo de Brasilia.

Além dos candangos, Clemente Luz traz em algumas cronicas a preocupagdo com o
ambiente de “cidade de interior” presente na Cidade Livre e, sobretudo, nos acampamentos.
O cronista fala dos “Redemoinhos”, das “Andorinhas”, da “Cidade Livre”. Em “Animais
estranhos”, compara os sons da noite no interior com aqueles da paisagem noturna de
Brasilia, como observa em sua primeira semana no acampamento onde: “(...) A presenca de
cdes ladrando indicava a anormalidade. Muita gente deve ter-se assustado, pois muita gente
gue aqui vive nunca viveu numa fazenda de criacdo de animais (...)”. (LUZ, 1967, p. 105).
Finalmente, depois de muito labutar, descobriu que os sons eram produzidos por um jumento
gue pastava ali perto, o que provocava o latido dos c3es.

Alids, o cronista da uma atencdo especial aos animais de Brasilia. Em “Animais
domeésticos”, Clemente Luz cita que esses animais tém a caracteristica de um agrupamento
de pessoas, porque diminuem a soliddo e produzem diversos sons. Nessa cronica, Clemente
afirma que, no inicio de Brasilia, a Fundacdao da Casa Popular com quase 500 residéncias era
triste, pois ndo havia familias e, consequentemente, animais domésticos, contudo:

Vieram, aos poucos, as familias. E com elas, veio o cdo, veio o galo, vieram os
passaros domesticados em gaiolas. E, devagar, a pequena concentragao de
casas foi-se ordenando como um bairro habitado... As criangas saiam para as
areas fronteiras, onde existia apenas poeira, e brincavam com o seu cdozinho
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de estimagdo, ou rolavam com ele na terra e, depois, sujos, amarelos
encardidos, voltavam para a casa. (LUZ, 1967, p. 57).

Dessa forma, Clemente Luz, mediante uma narrativa focada nos animais domésticos
que alegravam o espirito de Brasilia, revela a importancia desses animais em uma sociedade.

O cronista demonstra o outro lado desse sentimento em “A cachorrinha morta”; nela
a cachorrinha chamada por todos de “Planaltina” conquista os cora¢des dos trabalhadores
que Ihe ddo amor e comida. Porém, numa certa manha, a cachorrinha foi picada por uma
cascavel, enchendo de tristeza 0 acampamento. De acordo com o cronista: “ (...) a vida, que
era alegre, nos transmissores, ficou triste, porque a gente ndo escuta mais o latidinho alegre
da bichinha, quando a gente vai chegando ou saindo... (LUZ, 1967, p. 79).

Como em “Animais domésticos”, o autor também fala do cotidiano de criancas nas
residéncias em Brasilia. Clemente Luz procura sempre que possivel falar das criancas da
cidade, que, segundo ele, eram diferentes das do restante do pais. Em “Batman, Robin Hood
& Cia”, o cronista cita as criangas que brincam no grande espaco que Brasilia possibilita e
acompanham de perto a gestacdo da cidade. Nas brincadeiras, os super-herdis adquirem
outras feicOes. Nessa narrativa, o autor se pergunta se Brasilia ndo seria um sonho de Batman

e Robin Hood:

Eu tenho a impressdo de que todos os herdis dos tempos idos e dos tempos
chegados, todos, se corporificaram, se transfiguraram em tratores, em
escavadeiras, em guindastes, em arquitetos e engenheiros, e aqui estdo
erguendo a cidade, com a mesma facilidade com que o Capitdo Marvel
detém, no espacgo, o voo supersdnico de uma astronave de guerra marciana!
(LUZ, 1967, p. 60).

Clemente Luz demonstra que, mesmo coisas ja consagradas, como os heréis da Marvel,
ganham uma reatualizacdo em Brasilia, devido ao ambiente vivenciado na construcao da
cidade. Outro exemplo de como as criangas de Brasilia eram diferentes das do restante do
pais, pode ser constatada na crénica “Os olhos na vitrine”, na qual um menino cobica um
brinquedo na vitrine de uma loja, na véspera de Natal em Brasilia. O garoto cobica ndo
brinquedos comuns da idade deles, mas sim maquinas e automdveis que sdo vistos por ele
diariamente na cidade em construcdo. O menino cobica um Moto-Scrapper, poderosa

maquina que abre valas e estradas, e também um jipe de brinquedo, pois:
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Um dia, serd como o pai. Um dia constituira casas e estradas, comandara
maquinas de nomes complicados. Assim, o melhor, neste Natal de Brasilia, é
ganhar uma frota de maquinas e um jipe bem equipado, para construir, no
quintal de sua casa, uma grande estrada que va do tanque ao portdo. (LUZ,
1967, p. 178).

Assim, para o cronista, o Natal de Brasilia é diferente: possui novos canticos e outras
ambi¢Oes. E o olhar simples das criangas demonstra claramente isso. Esse foco narrativo
voltado para o que as criangas de Brasilia vivem, deixa claro a variedade de situagdes
narrativas utilizadas por Clemente Luz.

Alids, esse olhar voltado para um cotidiano das criancas de Brasilia, pode estar
relacionado ao fato de que Clemente Luz trabalhou com a literatura infantil na década de
1940. Luz chegou a publicou entre outras obras: Bilino e Jaca, o mdgico, 1944; Infdncia
humilde de grandes homens, 1944; Aventura da bicharada, 1949; O ca¢ador de mosquitos,
1953; Pedro Pipoca, 1957. Por conta dessa fase na Literatura Infantil, reconhecida na época,
recebeu elogios do cartunista Ziraldo, que confessou ao relatar que lia os seus livros quando
crianga.

As cronicas de Invengdo da cidade também apresentam uma preocupacao relacionada
as condicdes de alimentacao, lazer e moradia. O cronista refere-se, por exemplo, a construgao
de moradia dos mais pobres em Brasilia. Nessas construcdes qualquer material que vedasse
o sol ou se antepusesse a chuva serviria, inclusive sacos de cimento. Na crénica “A casa de
cimento”, o cronista cita uma invasdo chamada “Papelandia”. Chega a ser cOmica a histéria

de um paraibano que juntou “sacos de cimento”, construiu uma casa trabalhando firme e:

(...) Um més depois, escreveu ao pai, dando-lhe a noticia: estava construindo
acasa, e, no fim do ano, daria um giro pela paraiba. E revelou no fim da carta:
- “Ja gastei duzentos sacos de cimento em minha casa...”. O pai recebeu a
carta e releu-a. levou-a aos amigos, que também leram a noticia alvissareira.
Ninguém teve duvida. O rapaz estava rico, pois quem pode gastar duzentos
sacos de cimento para construir uma casa, € por que tem dinheiro

sobrando... (LUZ, 1967, p. 82).

Porém, ao chegar em Brasilia para ver a mansdo do filho, o pai se deparou com uma a
casa de “sacos de cimentos”. Porém, como um bom paraibano, soube suportar o episédio.
Destarte, a cronica se volta para um “problema” que crescia em Brasilia: o surgimento das

ditas ‘invasdes”, que abrigavam os desalojados da “capital da esperanca”.
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Nessa perspectiva, em “A casa flutuante”, Clemente Luz fala, de uma forma critica e
sarcastica, dos pedidos de moradia que eram feitos ao presidente Juscelino Kubitschek ou ao
presidente da Novacap Israel Pinheiro. No episddio, o cronista teve a ideia de pedir a JK um
lote em Brasilia. Contudo, esse lote se situaria na parte mais profunda do lago, na qual
construiria, para quando as aguas do lago subissem, uma casa flutuante onde ninguém
poderia reclamar de ilegalidade, pois, se isso ocorresse, mandaria esvaziar o lago para mostrar
por meio da escritura o local do lote que recebera do presidente legalmente. Com essa ideia

III

“surreal”, o cronista parece fazer uma analogia a Vila Amaury que acabou ficando submersa
quando as aguas do Paranod encheram o lago artificial de Brasilia; assim, os moradores dessa
vila, também chamada de Vila Bananal, tiveram que deixar suas casas.

Por fim, outro ponto de vista explorado por Clemente Luz se refere ao que ele
denomina de “ausentes”, em outras palavras, aqueles sujeitos que ndo moravam em Brasilia
- por varios motivos -, mas que causavam uma série de sentimentos nos pioneiros que
trabalhavam na cidade: angustia, saudade, solidao, ansiedade, preocupacao, tristeza, entre
outros.

Em “O pranto do homem”, o cronista trata de uma forma onisciente neutra, isto é, fala
em terceira pessoa, em que narra uma cena da revelacdo de um homem “semi-submerso” na
saudade. Assim sendo, Clemente Luz descreve diversas situa¢cdes que poderiam estar

causando esse sentimento, fazendo as seguintes indagacdes: “saudade de qué? De quem? ”.

Como narrador onisciente, revela o sentimento do personagem no final da histéria:

Uma noite, no bar, depois de dez horas, puxadas de servigco no escritério, viu
o choro brotar nos olhos do boémio. Era choro convulso, de saudade, de
soliddo. O boémio lembrava-se da mae, da noiva, que talvez perdesse pela
distancia e pela auséncia de cartas... Outra noite — lembra-se bem — num dia
de pagamento, encharcou-se de uisque, arrebentou as cadeias intimas e saiu,
rua afora, de bracos abertos, gritando para a chuva... Chegou ao quarto
completamente enlameado, mas feliz... (LUZ, 1967, p. 166).

A saudade era um dos sentimentos mais presentes em Brasilia nesse periodo, que so
diminuia com as noticias que as vezes demorava meses para chegar por meio de cartas, ja que
a comunicacado de Brasilia com o restante do pais ainda ndo estava devidamente funcionando.
Dessa forma, em “Mensagem dos ausentes”, Clemente Luz (1967, p. 149) revela que: “os

ausentes trazem o calor de seu carinho, através de cartas ou de mensagens transportadas por
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coracdes amigos. Mas as cartas ndo andam sozinhas... Precisam de uma série de medidas e
providéncias, de um organismo funcionando (...)".

Para o cronista, Brasilia carecia desse tal “organismo funcionando”, o que causava
angustia e sofrimento no coragao daqueles que esperavam ansiosamente a mensagem de
uma pessoa amada: uma noiva, a mae, o pai, filhos... Pois as cartas ndo chegavam depressa a
Brasilia e o que se tinha era, sobretudo, muita espera e procura. O autor narra as histérias
como uma espécie de cadmera, dando énfase aos detalhes, acima de tudo, de cunho
sentimentais.

Posto isso, com essa variedade de pontos de vista, de situa¢des narrativas, diferentes
formas de narrar e apresentar seus personagens, Clemente Luz consegue juntar em /nvengdo
da cidade uma gama de estérias do dia-a-dia da construcdo de Brasilia, carregada de
sensibilidade do periodo. Dessa forma, seu livro de cronicas focado na histéria dos mais
humildes, apresenta na década de 1960 e ainda hoje, outra histéria da construcdo e

transferéncia de Brasilia.
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