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riquezas sdo diferentes.

(Arnaldo Antunes)

Resumo

Este artigo discute contribui¢des da literatura para a representagdo do
pobre a partir da analise da obra Quarto de Despejo, de Carolina Maria de
Jesus. Toma-se como suporte tedrico o conceito de representagdes sociais,
desenvolvido por Serge Moscovici (2012). Para além de uma representagdo
artistica do autor sobre o objeto em estudo, mas sem, contudo, desmerecer o
carater estético da obra literdria, discute-se neste texto o registro do pensa-
mento social de uma época sobre o pobre, mais especificamente sobre o fave-
lado brasileiro, a partir da andlise do conjunto de crengas, imagens, metéaforas
e simbolos utilizados, evidenciando-se, em ultima instancia, todo um pensa-
mento socialmente partilhado quanto a esse objeto social. O estudo revela o
estabelecimento de um perfil historicamente partilhado que delineia o pobre
como alguém desprovido de seus direitos basicos de sobrevivéncia e de livre-
concorréncia na sociedade, condenado a viver em guetos sem infraestrutura,
comumente associado a violéncia, vicios, fome, sujeira, mas que, por outro
lado, revela consciéncia politica manifestada por um discurso de resisténcia a

assumir essa identidade social.
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Abstract

This article discusses contributions of literature to the representation
of the poor based on the analysis of the work Quarto de Despejo, written by
Carolina Maria de Jesus. The concept of social representations, developed
by Serge Moscovici (2012), is taken as the theoretical support of the article.
Apart from an artistic representation of the author on the object under study,
but without disregarding the aesthetic character of the literary work, in this
paper it is discussed the record of social thinking of an age on the poor, more
specifically on the inhabitants of Brazilian slums, from the analysis of the set
of beliefs, images, metaphors and symbols, demonstrating ultimately a so-
cially shared thought on that social object. The study shows the establishment

of a historically shared profile that outlines poor people as someone devoid of
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the basic rights of survival and free competition in socie-
ty, condemned to live in ghettos without infrastructure,
commonly associated with violence, addictions, hunger,
filth, but, on the other hand, reveals political consciou-
sness manifested by a discourse of resistance to assume

that social identity.

Keywords: Literature. Quarto de despejo. Social represen-

tations. Poor people. Political consciousness.

1 Contexto e problematizacao

Apesar do que sugere a epigrafe, estudos sociolo-
gicos recentes relativos a pobreza estabelecem a distingdo
entre a pobreza socioecondmica e a pobreza politica, sen-
do a primeira relativa “4 caréncia material” e a segunda
referente “a dificuldade histérica de o pobre superar a
condicido de objeto manipulado, para atingir a de sujei-
to consciente e organizado em torno de seus interesses”
(DEMO, 1994, p. 19-20). Tal defini¢ao reconhece, o que
ja fizera Marx anteriormente, bem mais que a existéncia
de uma segmentagio da sociedade em classes sociais, mas
a legitimidade de um extrato social historicamente desfa-

vorecido.

Mais que uma defini¢do, a pobreza é uma realida-
de e varios sdo os fatores que ha muito tém contribuido
para o crescimento de uma populagdo reconhecidamente
pobre no Brasil e no mundo. Dentre alguns desses fatores,
pode-se citar a) a injusta distribui¢do de oportunidades
para a formagdo/qualificagdo do individuo (estudo), em
oposi¢ao a crescente necessidade de aperfeicoamento exi-
gida pelo mercado de trabalho cada vez mais competiti-
vo, b) a falta de postos de trabalho, como reflexo imediato
do éxodo rural e do aumento populacional (falta de pla-
nejamento familiar) e ¢) a instabilidade economica e as
descontinuidades politicas (especialmente em tempos di-
tados por mercados globais e complexos) que promovem
o desemprego. Esses trés fatores, em ultima instincia,
desembocam na injusta distribui¢do de renda e na conse-

quente exclusdo social daqueles que ndo sao favorecidos.

Desde 1990, a Organizagdo das Nagdes Unidas
(ONU), através do Programa das Nag¢des Unidas para o
Desenvolvimento (PNUD), elabora o Relatério sobre De-
senvolvimento Humano (RDH), o qual amplia a compre-
ensdo das variaveis sobre o desenvolvimento das nag¢oes,

adotando como principal medida o Indice de Desenvol-

vimento Humano (IDH). Esse indice substitui o Produto
Interno Bruto (PIB) per capita como elemento indicador
da condi¢do socioecondmica dos paises (riqueza ou po-
breza), ao considerar, a partir de 1990, trés indicadores
sociais: escolaridade, expectativa de vida e renda associa-
da ao poder de compra. Ao inserir o IDH em suas varia-
veis, a ONU concebe que serd mais desenvolvida a Nagdo
que proporciona condi¢des dignas de vida traduzidas na
longevidade dos homens, no acesso ao poder de compra

e no acesso a educagéo.

Sobre as desigualdades sociais no Brasil, vale sa-
lientar que, no RDH - 1992: Dimensdes Internacionais de
Desenvolvimento Humano, o Brasil é apontado como o
pais que tem a pior distribuicdo de renda de todo o glo-
bo. Ao analisar a disparidade de renda entre os 20% mais
ricos e os 20% mais pobres, constata-se que, enquan-
to a renda dos cinco mais ricos na Suécia é cinco vezes
maior, seis vezes maior na Alemanha, nove vezes maior
nos Estados Unidos, no Brasil, esse numero ¢ elevado a
trinta e duas vezes. Além disso, no RDH - 2000: Direitos
Humanos e Desenvolvimento Humano - pela liberdade e
solidariedade, o Brasil é apontado como o 74° pais, bem
atras de Trinidad Tobago (50°), México (55°) e mesmo
a Colombia (68°), pais onde impera o narcotrafico com

todas as suas consequéncias sociais.

Mais assustador que essa cifra, contudo, é o pro-
cesso de naturalizacdo dessas diferengas sociais a partir
do qual se langa mao para, até mesmo, tornar possivel a
convivéncia com tal disparidade. O pobre, normalmente
visto a partir de um certo grau de distanciamento como
sendo o outro, ou, pelo menos, o ainda pior do que eu
(mas nao eu, ainda), integra-se em nossas relacdes coti-
dianas através do desconforto, uma vez que anda na con-
tramdo dos valores da sociedade capitalista pds-moderna
ao ser socialmente definido nao pelo que é ou pelo que

tem, mas pelo que nédo é ou pelo que ndo tem.

Representado como sindénimo de uma categoria
social menor, muitas vezes néo pelas perdas sociais das
quais foi/é vitima/cumplice, mas, frequentemente, pelo
juizo de valor a que se atribui a seus comportamentos,
atitudes, espacos, cultura, linguagem, néo raro, o pobre
é percebido como pardmetro de decadéncia social ndo
desejada, materializando em si todo um pensamento
relacionado a fracasso, privagdo, estagnacéo, indigni-
dade.
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E importante destacar que, como alertado ante-
riormente, o disparate econdmico evidenciado pelos rela-
torios de 1992 e 2000 néo resulta de tomadas de decisdes
politicas de um determinado governo especifico, mas ori-
gina-se de todo um encadeamento histdrico-financeiro
que remonta ao periodo colonial e que denuncia ainda

hoje uma realidade injusta de ma distribuicio de renda.

Nesse contexto, cabe investigar se a representagdo
de pobre também evoluiu com o passar do tempo, sobre-
tudo, levando-se em consideragdo o aumento de fatores
intervenientes na constitui¢do da realidade de pobreza
no Brasil (inchago populacional, politicas publicas que
priorizam o cumprimento de acordos com entidades in-
ternacionais, legitimag¢do do consumismo exagerado im-
posto por uma midia cada vez mais comprometida com

o mercado global).

2 A literatura e o fendmeno da representacao

Percebe-se, dentre tantos outros meios possiveis,
que também a literatura pode favorecer com certa nitidez
a investigagdo da representagdo do pobre. Por se cons-
truir/constituir historicamente, ela denuncia, por inter-
médio de varios mecanismos (como a voz do discurso, as
tematicas, as caracterizagdes e as ambientagdes enfoca-
das, incluindo também, até certo ponto, o estilo do autor
e o género literario), a representacdo de inimeros obje-

tos, dentre os quais o pobre.

Seria ingénuo, no entanto, conceber o ato de re-
presentar como correspondente a um ato eminentemente
individual, uma vez que, em primeira instancia, signifi-
ca reapresentar um objeto ou realidade anteriormente
definida em um contexto social, portanto, coletivamen-
te apresentado. Isso fica claro, em termos de literatura,
quando se compreende que os varios elementos, descri-
¢oes, construgdes, comparag¢des de um determinado con-
to ou romance, por exemplo, a0 mesmo tempo em que
constroem a tessitura 1dgica da trama, também caracteri-
zam, ou melhor, registram, de certa forma, a maneira de
pensar de uma época, com seus preconceitos e valores,

sobre determinado objeto.

Em outras palavras, justifica-se a afirmagao de que
a representacdo de um dado objeto se constrdi em um
ambito mais amplo que o individual porque, mesmo sen-

do verbalizados apenas pelo narrador ou por algum(ns)

personagem(ns), as frases, as expressdes, os siléncios, os
comportamentos referentes ao pobre, tomado como ob-
jeto social, sio construidos pelo narrador/personagem a
partir de uma representacdo desse objeto anteriormente
construida e partilhada pela sociedade (na qual autor/
narrador/personagem esta/ao inserido(s)), a qual evi-
dencia a ideologia, em geral dominante, vigente sobre ele

naquela época.

Nao se quer dizer, contudo, que o trabalho litera-
rio se limita ao simples registro das representagdes da so-
ciedade sobre os inumeros objetos que a compoem. Mas
nao se pode negar que o trabalho do autor na construgao
de personagens, de espacos, de enredos nasce enviesado
pelas representagdes que ancoram a construgio desses

elementos.

Em O cortigo, por exemplo, tipico romance social
e de costumes, Aluisio Azevedo apresenta, seja por meio,
sobretudo, da metafora dos espacos fisicos (sobrado de
Miranda em oposi¢do ao cortico de Jodo Romio), seja
pela construgdo das personagens, uma série de conside-
ragdes nado restritas a obra, mas a um pensamento im-
pregnado de juizo de valor quanto ao comportamento de
pessoas, lugares e ocasides, que norteavam as relagdes, as
condutas, o pensamento positivista de toda a sociedade
do século XIX.

Ao se resgatar historicamente o estudo dedica-
do as representagées, identifica-se em Emile Durkheim
o primeiro tedrico a utilizar o termo, sob o conceito de
representagdes coletivas. Compreendidas muito além de
um simples somatorio das representagdes individuais, as
representagdes coletivas designavam o conjunto de co-
nhecimentos comuns partilhados pela sociedade, o qual
exerceria sobre o individuo uma espécie de coergido para
atuar de determinada forma (WAGNER, 1998).

A partir do conceito de representacdes coletivas,
apresentado em 1961 em seu livro A Psicandlise, sua
imagem e seu publico, Serge Moscovici desenvolveu uma
teoria psicossocioldgica centrada no conceito de repre-
sentagdes sociais. Enquanto para Durkheim, referindo-se
ao conhecimento empirico e pratico a partir de estudos
relativos a objetos estaticos e irrefutaveis (religido, mitos,
morte...), as representacdes coletivas eram compreen-
didas como entidades explicativas absolutas da realida-
de (ele defendia a natureza estatica dos objetos sociais),

Moscovici dedicou-se ao estudo do conhecimento do
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senso-comum (apropria¢do do saber cientifico, religioso,
enfim, reificado? nas praticas cotidianas) como definidor
de identidades e como orientador das préticas sociais,
postulando, ao contrdrio de Durkheim, a plasticidade

dos objetos’.

Inscritas nas praticas cotidianas, as representagdes
sociais correspondem a um dos mecanismos pelos quais
o individuo ou confirma a configuragio de um determi-
nado objeto ou, por outro lado, torna familiares realida-
des e/ou conceitos com os quais nido estd familiarizado,
funcionando na pratica como um instrumento constru-
tor de significagdo da(s) realidade(s) (pobre, pobreza, de-

sigualdades sociais).

3 Andlise das representacgdes sociais de pobre
em Quarto de despejo

Nesse contexto, ao se compreender as representa-
¢des sociais como um mecanismo de leitura das realida-
des sociais e tendo-se constatado a relevancia do legado
literario para a constituicdo das sociedades e para o re-
gistro do pensamento social das varias épocas histdricas,
torna-se clara a possibilidade de aplica¢ao dos conceitos
e pressupostos da Teoria das Representacdes Sociais, de
maneira mais aprofundada, a um romance. Nesse sen-
tido, sugere-se Quarto de despejo, de Carolina Maria de
Jesus, de 1960, visto que, ao se depurarem os elementos
da representagdo social de pobre construida no romance
a partir da investiga¢do do conjunto de crengas, imagens,
metaforas e simbolos utilizados, evidencia-se, em ultima
instancia, todo um pensamento socialmente partilhado
quanto a esse objeto social, estruturado atualmente, de

alguma forma, também a partir dessa representagio.

A narrativa, bem mais que um registro autobio-
grafico, consiste no depoimento porta-voz de um grosso

extrato social transgeracional da populagdo brasileira.

Moscovici (2012) considera coexistirem na sociedade
contemporénea duas classes distintas de universos de
pensamento: o consensual e o reificado. O primeiro refere-
se as teorias cotidianas construidas e partilhadas pelo senso
comum, e o segundo, ao sistema de conhecimento outorgado
pela propria sociedade a falar em nome da verdade. Na
sociedade moderna, esse ultimo corresponde a ciéncia.

As representagdes coletivas explicavam fendmenos estaticos.
As mudangas na sociedade modificavam tais fendmenos, os
quais ndo podiam mais ser explicados pela teoria durkeimi-
ana. Assim surgiu a representacdo social.

A autora-protagonista, moradora de uma das primeiras
favelas do estado de Sao Paulo, discorre sobre suas difi-
culdades na lida didria pela subsisténcia como catadora
de papel, privada, como milhares de outros iguais, da
possibilidade de acesso aos mais corriqueiros géneros de

consumo.

Nio tdo igual aos iguais, embora comungasse da
realidade de fome e de miséria dos outros favelados, Ca-
rolina diferencia-se dos seus por uma série de elementos.
A polidez dos costumes, a lucidez que orienta suas rela-
¢Oes sociais, a resisténcia a ndo contamina¢io de maus
comportamentos praticados pelos vizinhos, mas, sobre-
tudo, a utilizagdo da escrita como meio de comunicagdo
com o mundo sdo caracteristicas que a fazem ser vista de
maneira diferenciada pelos proprios vizinhos, tomando-
lhe, inimeras vezes, ora como mediadora de conflitos,

ora como causadora deles.

Contudo, tomando-se o cuidado de ndo diminuir
a dignidade com a qual epicamente enfrentava seus dra-
mas pessoais e, muito menos, o registro do relato (que,
para muitos, ndo é considerado literatura), vale destacar a
representacdo social do pobre tdo ricamente apresentada
em Quarto de despejo, uma vez que a tonica da obra é a

dentncia da exclusdo social sob vérios aspectos.

Carolina é uma favelada e, a comegar pelo titulo,
ja antecipa, de alguma forma, que a narrativa (registrada
em forma de didrio em pedagos de papel e em restos de
cadernos retirados do lixo) se delimita a um espago fisico
ndo socialmente privilegiado. Revelando certo dominio
da técnica literdria, a autora reconstrdi o espago da fa-
vela baseando-se na imagem de um quarto de despejo.
Em oposigdo a sede do governo, denominada pela autora/
personagem como a sala de visita, a prefeitura, percebida
como a sala de jantar, e a cidade, tratada como o jardim,
a favela é extremamente bem representada pela imagem
do quintal ou do quarto de despejo onde ¢ jogado o lixo
da cidade de Sdo Paulo: “E, quando estou na favela tenho
aimpressdo que sou um objeto fora de uso, digno de estar
num quarto de despejo” (JESUS, 1998, p. 36).

Espago restrito a populagdo economicamente
nada privilegiada, a favela é lugar para se confinar o po-
bre, percebido como entulho social. E observado que, du-
rante os dias relatados na compila¢do da obra, ndo houve
transito de ricos no espago da favela, a ndo ser em tempos

de Natal para a distribui¢do de presentes - revelando a
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compreensdo desse universo como lugar esporadico de

filantropia.

A favela é descrita pela sujeira (“O meu sonho era
andar bem limpinha, [...] Jd me habituei a andar suja” (JE-
SUS, 1998, p. 18)), pela falta de infraestrutura

Na enchente de 49 morreu o Pedro Cardoso, fi-
lho de Dona Ida. Quando eu soube que o Pedri-
nho havia morrido afogado pensei na decepgio
que teve a sua avo que pedia dgua, agua bastante
para matar os favelados e veio 4gua e matou-lhe
o neto. (JESUS, 1998, p. 6)

como lugar de delinquéncia infantil (“O Jodo perdeu os
11 cruzeiros que eu dei-lhe para ir no Rialto. Ele levava o
dinheiro na carteira e foi com os meninos da favela. E al-
guns deles ja sabem bater carteira” (JESUS, 1998, p. 90)),
como espaco de contrastes de uma mesma realidade su-
burbana (“Os vizinhos ricos de alvenaria dizem que nds
somos protegidos pelos politicos” (JESUS, 1998, p. 47)) e

como sinénimo de doenca social

Quando eu vou na cidade tenho a impressdo
que estou no paraizo. Acho sublime ver aque-
las mulheres e criancas tio bem vestidas. Tédo
diferentes da favela. As casas com seus vasos
de flores e cores variadas. Aquelas paisagens ha
de encantar os olhos dos visitantes de Sao Pau-
lo, que ignoram que a cidade mais afamada da
América do Sul esta enferma. Com as suas ulce-
ras. As favelas. (JESUS, 1998, p. 92).

A favela é representada como lugar destinado a
subempregados, individuos excluidos do mercado de
trabalho por nio apresentarem dominio minimo dos re-
quisitos exigidos pela sociedade, como, por exemplo, o

dominio do cédigo linguistico.

Nesse sentido, como afirma Pierre Bourdieu
(1996, p. 42), a lingua, ao eleger uma oficialidade basea-
da em critério também social, denuncia que “os locutores
desprovidos de competéncia linguistica se encontram de
fato excluidos dos universos sociais onde ela é exigida ou
entdo se veem condenados ao siléncio’, uma vez que o
acesso as condicoes de estudo corresponde a melhores

condigdes de sobrevivéncia.

Na favela, percebe-se que o pobre “ndo tem vez”
por “ndo ter voz”. Um dos episddios que ilustram essa as-
simetria comunicativa foi o ocorrido em um juizado de
menores. Na ocasido, uma funcionaria interrogava o filho
de Carolina com uma linguagem particularmente vulgar,
pretensamente a mesma da crianga, apenas baseada no

fato de ela ser favelada. Apenas um caso dentre tantos ou-

tros em que fica evidente o desprezo pela voz popular (“A
voz do pobre ndo tem poesia” (JESUS, 1998, p. 156)), a
qual nio apresenta ressonancia nem mesmo quando res-
paldada pelo poder financeiro (“Voltei para a favela furio-
sa. Entdo o dinheiro do pobre néo tem valor? Hoje eu vou
escrever e vou chingar a caixa desgragada do Agougue
Bom Jardim. Ordinéria!” (JESUS, 1998, p. 168)).

Compreendida como simbolo da descartabilidade
que distingue a sociedade de consumo ao se verificar re-
fém do lixo e da cristalizagdo dos papéis sociais, Carolina,
ndo por ser a autora/personagem, mas por representar a
personagem letrada da favela, é quem possui voz para de-
nunciar as injusticas sociais daquele sistema, sendo reco-
nhecida como a locutora legitima para chamar a policia

em casos de brigas.

Por meio da escrita, percebe-se um movimento
constante da personagem de luta contra o nivelamento
sociocultural em relagdo aos demais favelados. O certo
dominio da escrita, adquirido muito mais pelas leituras
do que pelo pouco tempo de escolarizagdo, confere-lhe
identidade diferenciada ao longo da narrativa, a0 mesmo
tempo em que denuncia, até mesmo por si, que a con-
tinuidade dos estudos, o hébito da leitura e da escrita,
enfim, o trinsito a um estagio cultural socialmente mais
valorizado ndo corresponde a uma regra na realidade do

pobre, mas a uma excegao.

E sobretudo pela oposigdo de elementos, ora pelas
caracteristicas resistentes de Carolina, ora pelas carac-
teristicas conformistas dos outros favelados, que se ma-
nifesta a representacio social de pobre no livro. Apesar
da postura diferente diante da pobreza, pela realidade
partilhada, a personagem se distingue, mas continua en-
grossando o nimero daqueles por ela denominados Zé
Povinho. Ressalta-se o discurso elitista embutido nessa
alcunha, uma vez que destaca o carater pejorativo e ndo

carinhoso concernente a expressao.

De acordo com Celso S& (1993, p. 28):

Na perspectiva psicossocioldgica de uma so-
ciedade pensante, os individuos ndo sdo ape-
nas processadores de informagdes, nem meros
‘portadores’ de ideologias ou crencas cole-
tivas, mas pensadores ativos que, mediante
inumerdveis episddios cotidianos de interagdo
social, produzem e comunicam incessante-
mente suas proprias representagoes e solucoes
especificas para as questdes que se colocam a
si mesmos.
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Sendo assim, observa-se no contraste estabelecido
entre o comportamento de Carolina e o dos demais fave-
lados, a dupla face de uma mesma realidade, compondo
o fendmeno denominado por Moscovici (2012) de re-
presentacdo social: o conjunto de conceitos, afirmacdes e
explicagdes pelos quais informalmente se procede a inter-

pretagdo e a construgdo das realidades sociais.

Dessa forma, todos os elementos figurativos e/
ou explicativos atribuidos ao pobre e a seu universo, seja
por Carolina, seja pelos demais favelados, compdem a
representacdo social de pobre, podendo-se justificar a
diferenca na conduta de ambas as partes pelo fato de os
elementos centrais das respectivas representagdes serem
diferentes* . Moscovici (2012) postula que as representa-
¢des orientam as praticas sociais e, por sua vez, as praticas
denunciam as representa¢des sociais nelas interferentes.
Sendo um sé objeto (pobre), as condutas de Carolina e
as de seus vizinhos sdo distintas pelo fato de o objeto ser
representado de maneira impar pelas partes, embora um
substrato comum seja partilhado por ambos os lados.
Para a personagem, o convivio com uma familia culta e o
exercicio da escrita seriam elementos suficientes para au-
toriza-la a apossar-se do “discurso da classe média” como

distin¢do em relac¢do aos outros “Zé Povinho’.

Definido positivamente como auténomo, o pobre
representado em Quarto de despejo ndo tem direito ao
descanso (“Sai indisposta, com vontade de deitar. Mas,
o pobre nao repousa” (JESUS, 1998, p. 8)), uma vez que
ndo tem garantido o minimo didrio para a subsisténcia,
tampouco as garantias da lei. Portanto, vé-se condenado a
uma realidade ciclica de sublimacdes por causa do traba-
lho (“Parece que vim ao mundo predestinada a catar. S6
nao cato a felicidade” (JESUS, 1998, p. 89)).

Em decorréncia da ma qualidade de vida, Carolina
associa a vida do pobre a vida primitiva (“Devido ao cus-
to de vida, temos que voltar ao primitivismo. Lavar nas
tinas, cozinhar com lenha” (JESUS, 1998, p. 69)) e ani-
mal (“O custo de vida nos obriga a nio ter nojo de nada.
Temos que imitar os animaes.” (JESUS, 1998, p. 124)),
caracteristicas que geram identidade, sobretudo, quanto
aos atos violentos e hostis na disputa por dgua, alimento
e compreensio do compartilhamento de espagos publicos

ou privados (“Quando alguém nos insulta é s6 falar que é

* A esse respeito, consultar MOLINER, 1996, p. 51-78

da favela e pronto. Nos deixa em paz. Percebi que nds da
favela somos temido” (JESUS, 1998, p. 91)).

Nesse contexto, a autora define certa vez a favela
como “o chiqueiro de Sdo Paulo” (JESUS, 1998, p. 199)
e a si mesma como “um rato” (JESUS, 1998, p. 135) ao
comparar sua realidade social a realidade dos ricos. Nao
se pode deixar de levar em considera¢io que ela acumula
caracteristicas peculiares ao estere6tipo da mulher pobre:
mde solteira, negra, semianalfabeta, catadora de papel,
ndo autorizada, portanto, a falar em nome dos ricos ou

sobre eles.

As relagoes familiares, por sua vez, retratam o po-
bre como pertencente a uma familia, em geral, numerica-
mente ndo planejada, onde 0 homem nem sempre é reco-
nhecido como o provedor e onde a mulher, na auséncia ou
omissao do companheiro, assume financeiramente as des-

pesas da casa sem, contudo, deixar de ser submissa a ele

Mas os homens da favela alguns véo trabalhar.
Os outros quando ndo trabalham ficam na fave-
la” (JESUS, 1998, p. 77)

Quando eu voltava fiquei olhando os homens
da favela. A maioria ndo trabalha as segundas-
-feiras [...] Jesus (JESUS, 1998, p. 91)

Pensei no Alexandre porque ele ndo precisa
pensar no trabalho. Porque obriga a esposa a
pedir esmola. Ele tem uma filha: a Dica. A me-
nina tem 9 anos. Ela pede esmola de manha e
vai para a escola a tarde (JESUS, 1998, p. 108)

Elas tem marido. Mas, sdo obrigadas a pedir es-
molas. Sdo sustentadas por associagdes de cari-

dade (JESUS, 1998, p. 12)°.
O homem pobre é representado na obra inscrito
em um contexto de dcio e vicios, enquanto a mulher é
envolta em um ambiente violento, sendo-lhe negados o
direito & individualidade (pelos filhos) e o direito a priva-
cidade (pelo marido). Além disso, sdo corriqueiras as con-
fusdes de papéis familiares, sendo comuns casos de adul-

tério, pedofilia, incesto, prostitui¢do e alcoolismo infantis.

O soldado Flausino disse-me que a C. era aman-
te do pai. Que ela havia dito que ia com o pai
e ganhava 50 cruzeiros’, (JESUS, 1998, p. 126)

Eu fiquei horrorisada quando ouvi as criangas
comentando que o filho do senhor Joaquim foi
na escola embriagado. E que o menino estd com
12 anos (JESUS, 1998, p. 157).

> Nao se pode desconsiderar, contudo, que é uma mulher quem
narra e a sua prépria historia. Atente-se ao fato de que o pris-
ma do olhar feminino da escritora enviesa a representa¢ao do
homem.
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A violéncia é uma constante no cotidiano da vida
da personagem, revelando-se como um forte elemento
constituinte da representagio de pobre. Um episddio em
que a Vera Cruz invade a favela para filmar as proezas
de um delinquente que nem mesmo fazia parte da favela
de Carolina ilustra a representacio social de pobre ja vei-
culada naquela época, concebendo-o como contraventor
e a favela como lugar de bandidos. Dentre tantas outras
realidades destacaveis nos ambientes pobres, parece que
a violéncia se sobressai como elemento definidor das pra-
ticas sociais do pobre quando representado por um ob-
servador de fora, realidade que ainda hoje se repete (“O
Bonito veio ver a filmagem. Perguntei-lhe se ja foi filma-
do, porque ele é cantor: - Ndo, porque nao sou popular”
(JESUS, 1998, p. 212)).

Mas, em Quarto de despejo, nenhum elemento ¢é
mais central na representag¢io social de pobre que a fome.
Apresentada como elemento promotor ora de solidarie-
dade pela partilha de alimento, ora como causadora de
conflitos entre os vizinhos, a fome é a varidvel que sinte-
tiza a realidade do pobre favelado que até entao se distin-
guia por idiossincrasias periféricas, como escolarizagdo
(alfabetizado/analfabeto), moradia (alvenaria, madeira,
papeldo), profissdes (lavadeira/catadora/soldado/agou-
gueiro): “Nao sei como havemos de fazer. Se a gente tra-
balha passa fome, se ndo trabalha passa fome” (JESUS,
1998, p. 143).

Tomada como elemento identitdrio (“Morreu um
menino aqui na favela. Tinha dois meses. Se vivesse ia
passar fome” (JESUS, 1998, p. 138)), ela é o elemento que
une a diversidade da favela, justificando, até certo ponto,
toda a dinamica daquele ambiente: “tenho fome, por isso
cato papel” - Carolina; “tenho fome, por isso ndo pos-
so trabalhar” — alguns favelados; “eles tém fome, por isso
preciso assisti-los” — Servico Social, ou, ainda, “eles tém

fome, por isso preciso fazer promessas” — politicos.

Dentre os elementos intertextuais apreendidos
no romance, encontra-se bem forte o poema O bicho, de
Manuel Bandeira. Dessa vez, ndo sendo um outro a rela-
tar o grotesco de ver um terceiro recorrendo ao lixo como
alimento, mas o relato sobrio daquela que se observa e se
repugna digerindo os restos que lhe couberam pela injusta

distribui¢do de renda e pelos abismos das diferengas sociais.

Incomodada continuamente pela fome, assim

como Rodrigo S. M. o era por uma constante dor de dente

em A hora da estrela, a autora/personagem corre na con-
tramao da cultura elitista dos anos 60, procurando alcan-
¢ar pela escrita o resgate de sua dignidade humana: “E
preciso conhecer a fome para saber descrevé-1a”, (JESUS,
1998, p. 27).

A fome é o eixo condutor da narrativa e, porque se
repete, é 0 elemento que constrdi a estrutura repetitiva do
texto, uma vez que a historia circula no mesmo contexto
de fome e de favela. No entanto, nao é esse o0 motivo do
livro, mas a necessidade de investimento em educagio,
conforme esclarece a personagem/autora: “Os préprios
favelados falam que favelado ndo tem educagao. Pensei:
vou escrever” (JESUS, 1998, p. 133).

Embora espacialmente circunscrita a uma realida-
de de estagnagio, Carolina Maria de Jesus se antecipa em
relacdo aos seus pela consciéncia politica demonstrada
ao longo de todo o romance®. Pedro Demo (1994) alerta
que a pobreza politica de ndo perceber porque se é pobre
se revela mais degradante que a propria pobreza mate-
rial, uma vez que promove a passividade e a submissdo
em oposicdo a possibilidades criativas de existéncia. Aos
grupos sociais alienados pelas ideologias dominantes,
sobram-lhes a observancia dos codigos decifraveis sobre
0 que pensar, 0 que comer, o que fazer e ndo fazer, o que
sentir, em quem votar, a quem adorar, o que ser e, sobre-

tudo, em tempos de globaliza¢io, o que consumir.

Ao desenvolver conceitos de pobreza politica, o
autor evidencia a incapacidade de autogestdo humana de
um povo incapaz de criar seu proprio projeto de desen-
volvimento (DEMO, 1992). Sendo assim, a historicidade,
capaz de gerir e influir sobre o destino, diferencia as so-
ciedades em termos de qualidade politica definindo que,
quanto mais consciente do papel de ator social, mais pro-
ximo se encontra o individuo da emancipagio, construto-

ra e recriadora de cotidianos mais dignos (DEMO, 1996).

Essa consciéncia politica, aflorada na protagonis-
ta, mas diluida no resto das personagens (talvez por um
capricho da autora de desejar um destaque nesse sentido

em relagdo aos outros), parece confirmar os postulados

¢ “O que o senhor Juscelino tem de aproveitével é a voz. Pa-
rece um sabid e a sua voz é agradével aos ouvido. E, agora, o
sabia esta residindo na gaiola de ouro que ¢ o Catete. Cuidado
sabid, para ndo perder esta gaiola, porque os gatos quando
estio com fome contempla as aves nas gaiolas. E os favelados
sdo os gatos. Tem fome” (JESUS, 1998, p. 33).
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de Demo (1992) ao se verificar historicamente que mui-
tos dos males que assolavam aquela comunidade ainda
subsistem atualmente (desemprego, miséria, fome, en-

chentes, exclusao sociocultural...).

Na analise realizada por Demo sobre o RDH -
Brasil (1996), é relevante o alerta quanto a reducdo da po-
breza absoluta e quanto ao aumento da pobreza relativa.
Para o socidlogo, é claro que, em termos absolutos, com
a evolugdo econdmica e tecnoldgica, ricos e pobres me-
lhoraram suas condi¢des de vida ao longo dos anos (isso
pode inclusive ser facilmente constatado nos relatérios
internacionais). Apesar disso, os ricos sempre crescem
vertiginosamente mais rapido em relagdo aos pobres, au-
mentando a desigualdade entre as classes sociais e, conse-

quentemente, a pobreza relativa.

A representa¢do social de pobre construida em
Quarto de despejo evidencia a pluralidade de idiossincra-
sias relativas a esse objeto. Contudo, corrobora o estabe-
lecimento de um perfil historicamente partilhado que o
delineia como alguém desprovido de seus direitos basicos
de sobrevivéncia e de livre-concorréncia na sociedade,
condenado a viver em guetos sem infra-estrutura, comu-
mente associado a violéncia, vicios, fome, sujeira. Enfim,
um entulho social que ndo deixa de ter seu lugar no mun-

do (o quarto de despejo), desde que ndo o ultrapasse.

Em 28 de maio de 1959, a autora sintetiza seu dia

no registro de que:

A vida ¢é igual um livro. Sé depois de ter lido é
que sabemos o que encerra. E nés quando esta-
mos no fim da vida é que sabemos como a nossa
vida decorreu. A minha, até aqui, tem sido pre-
ta. Preta é a minha pele. Preto ¢ o lugar onde eu
moro. (JESUS, 1998, p. 186).

A imagem da vida como um livro revela-se escla-
recedora da falta de consciéncia de grande parcela da po-
pulagéo pobre brasileira quanto a sua vida, seus direitos,
seus deveres, enfim, sua identidade, uma vez que a maio-

ria é analfabeta.

Talvez tenha sido a partir desse trecho que nés
brasileiros aprendemos o ditado de que “A coisa esta pre-
tal”, quando a situagdo vivida parece dificil de melhorar.
Ou, ainda, talvez o paralelismo construido por Carolina
quanto a vida preta decorra de uma representagdo ainda
mais antiga de que pobre seja negro ou de que, ao contra-

rio, o negro tenha que ser pobre.

4 Consideracoes finais

A partir do exposto, percebe-se que, em pleno
século XXI, parece que a representa¢do social de pobre,
acrescida de alguns elementos periféricos (maior acesso
a educagdo basica e a tecnologias), ndo sofreu grandes
modificagdes em relagdo a forjada na década de 1960
via Quarto de despejo. Ao contrario, os novos elementos
acrescidos nessa violenta luta de classes (a atual tendéncia
de romper barreiras geograficas, culturais, politicas e de
estado através de tecnologias, como a internet, e do ca-
pital financeiro das bolsas de valores, transnacionalizan-
do demandas e ofertas) tém trazido sérias repercussdes
negativas para os paises pobres, corroborando velhos co-
nhecidos da populagdo marginalizada: desemprego, ex-

clusdo social e aumento da desigualdade social.

O fato é que, desde 1960, ou ainda, desde meados
do século XIX, como em O cortigo, 0 pobre sofre injus-
ticas e se desfigura geragdo a geragio, fatos esses que lhe

imprimem rosto e identidade:

Dizem que o Brasil ja foi bom. Mas eu néo sou
da época do Brasil bom...Hoje eu fui me olhar
no espelho. Fiquei horrorizada. O meu rosto é
quase igual ao de minha saudosa mae. E estou
sem dente. Magra. Pudera! O medo de morrer
de fome! (AZEVEDO, 2000, p. 195).

Contudo, embora a tomada de consciéncia quan-
to aos elementos construtores e significantes de nossa
realidade seja uma forma de interferirmos no mundo a
nossa volta, isso apenas nao basta para o modificarmos.
A representagdo social pressupde atividade do grupo que
negocia elementos da pobreza; no entanto, essa atividade
mostra-se fragil e insuficiente para libertar-nos dessa si-
tuagdo, uma vez que a representacio, ao criar identidades,

reitera e confirma ainda mais a condi¢do do pobre.
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